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ÜZET 


“1#. o Yüzyılın İkinci Yarısında Üzmanlı Duvar ve 
Tuval Resminde Manzara Olgusu Üzerine Bir Ürrekleme! Şale 
Köşkü" konulu bilim uzmanlığı tezirde, ilk bölümde, 19 
yüzyılın tarihi ve kültürel olaylarıra gene! hir bakığ 


sunulmuştur 


Yenileşme hareketleri içinde, matbaanın kurulup 
artık sil yazması kitaplara duyulan gereksinirin azalması 
ile, minyatür. sanatı önemini yitirmiş ve veni bir tür 
olarak duvar resmi gelişmiştir. Önceleri, tavan eteğinde 
dar Şeritler halinde görülen resimler, sonraları geniğ 
panolara dönüşmüştür. 19. yüzyılın ikinci yarısında İse, 
yenileşme hareketleri içinde, muhend.shanrelerin ders 
programlarına resim derelerinin alınması VE Avrupa Va 
öğrenci  gönderilassi sanucunda, tUva, eesmi  Z#  GUYAR 
resmi ile birlikte gelişmiştir. Her iki türde ds 
pegimlerin konusunu "manzaralar" oluşturmaktadır. oZiünkü, 
sanatçılar YEMİ öğrendikleri tekulkleri, minyatliir 


matırıdarn da alışkın oldukları manzaralarda 


vi 
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denemiglerdir. Figürlü kompozisyonlar grncak 19. yüzyılın 


ikinci varısında görülmügtür. 


Çalışmada temsil olarak alınan özle Köşkü, Feryal 


Dea 


irse ile Vahide Gezgör'ün, Milli Saraylar Arşivi'nde 
Bale Eğsekü'nün mimarisi hakkında, yapmış oldukları 
incelemeler sonucunda elde edilen bilyiıler yardımıyla gile 
alınmıştır. oOYapının üç gevrssli saptanmıştır. İlk evresi 
hakkında faxla bilyi edinilememiştir. ll... evre 188“ 


tarihli mplup, mimarı Sarkis Balyan; Ili. evre ise, 1898 


tarihli ve mimarı DÜ 'füöranco'dur. 


pe 
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ale Köşkü duvar resimlerinin incelenmesi ve katalüğ 


U 


hazırlanması sonucunda, öncelikle Sale Köşkü resimleriyle, 

aynı dönemdeki duvar resimleri arasında belirgin benzer- 

likler saptanmıştır. oOBunun sonucunda da gu sorular irde- 

lenmiştirs 

>) Bu vesimlerin aynı sanatçı ya da aymı geleneğin 
yaşatıldığı bir atölye tarafından üretilmiş oldukları 
düşüncesi 

B) Resimleri ısmarlayan kişinin ya da çalışan mimar ve 
sanatçıların beğenilerini ne dereceye kadar yansıttık- 
ları düşüncesi 

C) Üretim sırasında belirli bir şablon va da modellerin 
kullamılmış olabileceği düşüncesi 

D) Evtoğratf ve gravürlerden yararlanılmış ulabileceği 


düsüncesi 


Yine, Sale Köşkü duvar resimleriyle, aynı dönem 
tuval OPesimleri incelenerek, benzerlikler saptanmıştır. 
Bunun sonucunda ise, akla gelen sorular gunlardırı 
â) Önceleri duvar resmi yapmıs sanatçıların, vuval resmi 
geliştikçe tablo yapmış olabilecekleri va da aynı 
zamanda hem duvar, hem tuval PESMİ yapmıs 
olabilecekleri düşüncesi 

B) Tuval resmi yapan sanatçıların duvar resimlerini Örnek 
almış olabilecekleri düşüncesi 

GC) Fotaoağrat ve gravürlerden yararlanmış olabilecekleri 


düşüncesi 


Yapılan konu seçimi ve üslup incelemeleri sonucunda, 
Sale Köşkü'nde yabancı ustalar kadar yerli ustaların da 


çalışmış olabileceği düşüncesi tartışılmıştır. 


Bu çalışmada, tek bir örnek ele alınıp, 


p» 


diğer 


örneklerle karşılaştırma yapılması ve tarihlendirmeye 


yardımcı olacak bir yöntem denenmesi amaçlanmıştır. 
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SUMMARY 


This thesis "The Landscape element in the second 
half ot Sne 19 th. Century Mural nd Eassel Painting 
The Sale Pavilion dlscusees the relatlans neteeen mural 
and sasel painting and dwells on the types of landscape 
used by the artiste taking the paintinys ot the Sale 


Favildmrn as a sample. 


With #he introduztion of the printing press in tne 
18 $h mentiry, there was a decline im the production of 
İllustrated manuscripte, Öss a PFesult, mimnlature paintinğ 
beyan to lose ite significancea &md mural palntına 
developed as a —bnew genre. Paintings found in nâarrduy 
İriszsz preterread in the 18 th. century were later 
eeplaced by large panele. During the second half of the 
i$th o century, drawing zonress Were includead im ine 
curriculum of the Sehoals of Engineering Mühendishane 
alci SöEverdai GradualLss mere şşsnt vo Eurape to  $eldy 
painting. Thug gasel painting devoalapead ir line with 
murals. İhg most comman theme in both types 1S 
"landscape". Arptiste began to try gut nem techniğuss And 
siylesm ir landscape. Figural reaprseeantatlinne started only 


in the second halt of tas 19th century. 


The study on The Sale Favilion, taken ag the malrn 
subject ot this thezis, isg based on ressarch ZAFrrisd 
nut by Feryal irez and Vahide Gezgör in the Archives of 
the National Falaces.Ihree phases of the building is 
determined. Untortunately, very little information İi& 


found for the Ttirst phase. The &«scond phase HAZ 


zonstruzted in BE? by the architect Sar<is Balyan. 


Whereas the third section by D'Aârancn in 189, 


The mural palntinge were &gstudted and zatalayumd 
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brirnging out several similaritise Witu other  mura) 
the time. The tTollomingy probleme are üsterminedi: 
&) Mere paimtings producead often by the same anmtiste or 


the same warkshope following similar models 
B) To what extend the patran, $he architsci gr 


the avtists' taste ig reflected in tnesma paintinge” 


O 
e 


Was a model used during production ”# 
0) bere photographs or gagravingse Used as a model far 


these paintings 7 


Gimilaritise between the murals ir the Şale 
Favilion ard sasel paintinygse ot the peridd ii 


determined. The following guestlinne nasnd to be ansuereci; 


A) Did the artist executing murals alse produce &gssi 
paintirnges 

B) Bid the artiste producing sasel paltings take mural& 
as models? 

©) Did they use photoyraphs or engravlıgs for their 


paintings” 


The sutdy ot the murals in rega'd so centent and 
style revsalej the fact that local artiste worked in the 


Sale as well ag Torsigğns. 


The purpose Of this thesis was to initiate a method 


for such gaomparative studies by takiny ons dJated building 
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ÜNSÜZ 


Tez konusunu ze&çmeder önce, tuval! ve duvar resimleri 
konusunda yapılan incelemelerde, her iki türde de yoğun 
olarak manzaraların betimlenmiş olduğu belirlenmistir. 
Ayrıza, tuval ve duvar resimleri arasında görülen 
belirgin benzerlikler, bu konuda arastırma yapma fikrini 
vermiştir, Gale Eöskü'nün üç tarklı yapım evresi VE 
bunların tarihleri bilindiği icin, Sale Eğdeski duvar 
resimleri temsil alınarak bir bONULA ulaşılmaya 


çalışılmıştır. 


Öncelikle, bu çalışmayı benimle birlikte yürüten, 
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1I.GİRİŞ 


“İS, o Yüzyulamn İkinci Yarısında Osmanlı Duvar ve 
Tuval Resminde Manzara Olgusu Üzerine Bir Ürnekleme: Sale 
Köşkü" konulu bilim uzmanlığı tezinde, iki farklı türdeki 
resimler arasında konu Seçimi Ve Uslup açısından 


paralellik kurabilmek amaçlanmıştır. 


Tez konusunu seçmeden önce, tuval ve duvar resimleri 
konusunda yapılan incelemede ortaya şu sonuç Çıkmıştır; 
her iki türde de en çok kullarıilan betimlemeler 
“manzara"lardır. Sadece doğa kompozisyonları olduğu gibi, 
mangara önüme bazı yapılar yerleştirilmesi de seçilen 
konular arasındadır. Bu da sanatçıların daha çok manzara 


betimlemslerini tercih ettiklerini göskermiştir. Ayrıca, 


duvar resimlerinde yer alan manzasalar ile tuval 
resimlerindekiler arasında büyük bemzerlikler olduğu 


görülmüştür. Hatta kimi betimlemeler >enzer yan öyelerle 
desteklenerek, birbirinin aynı mnlareak nitelenesbilemek 
şekilde Pesmedilmişlerdir. Bu kadar yakın özelliklere 
sahip marızara resimleri a tdugünu görmek, bu konuda çalışma 
yapılabileceği O düşüncesini daüğurmuştur. oBunu yaparken, 
duvar Pesmi içeren pek çok yapı içinden Şale Köşkü'nün 
geçilmesinin sebebi, yapının inşa evrelerinin kesin 
tarihlendirilmesi ve bunun da bizim çalışmamızda yardımcı 
olacağı düşüncesidir. Burada, Şale köşkü temel alınarak 
daha önce de belirtildiği gibi duvar ve tuval resimleri 
ile paralellik kurup, diğer yapılardaki duvar resimlerinin 
Ve 19. yüzyılım ikinci yarısında yapılmış tuval 


resimlerinin tarihlendirilmesinde yardımcı olacak bir 


yöntem geliştirilmiştir. 


Çalışmamızda ilk aşamayı yayın taraması Oluştur 
muştur. Ankara ve İstanbul'da, çeşitli kütüphanelerdeki 
yayınları inceledikten sonra, Şale Köşkü mimarisi ve 
bezemezi nakkında, AZ sayıdaki çalışmanın yol 
gösterenileceği görülmüştür. Ayrıca, nem Sale Köskü hem 
dsg tuval pesimleri hakkında, arşiv zeipeleri Üzerine 


incelemelerin oldukça az sayıda olduğu belirlenmiştir. 


Calışmanın ikinci aşamasını yerinde incelemeler 
oluşturmuştur. O Bunun için pek çok kere İstanbul'a 
gidilerek, Şale Köşkü duvar resimleri incelenmiş ve 
fotoğrafları çekilmiştir. Resimlerin çoğu tavanda yer 


aldığı için merdivenle incelenmesi erekmel kedir.Ancak 


izin verilmediği içir resimlerin ölçümleri 
yapılamamıştır. Hademe,  köşkke  vpesimleriri bulunduğu 


dalların ölçeksiz çizimleri yapılarak, resimlerin yerleri 


belirlenmiştir. 


Tuval resimleri ile ilgili çek sayıda yayın 
taranmı$, başıkerı özel kolleksiyonlarda bulunan tablolar 
incelenmiştir. Bunun sonucunda, Şale Köşkü duvar regimleri 
ile paralellik kurulabilen eserlerin Dolmabahçe, 
Beylerbeyi Sarayları, İstanbul Kesim-Heykel Müzesi, Camlı 
Köşk vE Askeri Müze kolleksiyornlarında oldukları 


belirlenerek fotoğrafları çekilmiştir. 


“Osmanlı Oİmparatorluğu'nun Son Dönemi ve Batıya 
Açılış" başlıklı ilk bölümde, 19. yüzyılın ikinci 
yarısında tarihi ve kültürel ortamı hazırlayan olaylar ve 


dönem tanıtılmaya çalışılmıştır. Eurada amaç, 19, 


yüzyılın ikinci yarısında sanat ortamının, özellikle de 
resim Sanatının ğelişimini ve değisimini hızlandıran 


olguları gösterebilmektir. 


Bu değisimleri inceledikten sonra “19. Yüzyılda 
Osmanlı OResmine Bakış" başlıklı bölümde, iki alt başlık 
halinde "Duvar ve Tuval Resmi" daha önce bu konuda 
yazılmıs yayınlar ıgığında incelenmiştir. Duvar ve tuval 
regminin baslangıcı ve gygeneli çizgileri belirlenmeye 


çalışılmıştır. 


“Gale Köşkü Hakkırıda Genel Bilgi"lerin verildiği 4. 
bölüm, üç ara başlığa ayrılarak, yapım evreleri hakkında 
bilgi verilmiştir. I. evreye iliskin fazla hilgi 
bulunamamıştır. Il. evre ise, mimarlığını Sarkis Balyan'ın 
yaptığı ve oO1889'a tarihlendirilen dönemdir. Üçüncü 
dönemin mimarı D'âranca'dur ve 1899 tasihinde inşa ettiği 
belirlenmiştir. Milli Saraylar Ğârşivi'de Şale Köşkü ile 
ilgili belgeleri inceleme izmı alınamaeadığından, bu 


bilgiler Feryal İrez ile Yahide Gezgör'ün arşiv belgeleri 
üzerine yapmış Oldukları bir araştır 


“ma Sonucunda elde 
edilebilmiştir. 


Beşinci bölümde, Sale Küşkü duvar resimleri kataloğu 
sunulmuş ve Prasimler tanımlanmıştır. Katalogda, odaların 
Cumhuriyet dönemindeki numaraları göz önüne alınarak, 


küçükten büyüğe doğru bir sıralama benimsenmiştir. 


Değerlendirme bölümü dört ara başlık halinde ele 
alınmıstır ilk bölümde, Sale köüskü'ndeki duvar 
resimlerinin kendi içinde değerlendirilmesi yapılmıştır. 


Bu resimler, konu dağılımı ve üslup olmak üzere iki 


açıdan incelenmiştir. Konu dağılımında toplam yedi grup 
belirlenerek genel özellikleri anlatılmış ve Üç farklı 
üslup gözlenmiştir. İkinzi bölümde aynı dönemde yapılmış 
duvar resimleri ile, Şale Köşkü duvar resimleri 
karşılaştırılarak paralellik kurulmaya çalışılmıştır. 
Bunu yaparken, inşa tarihleri erken de olsa, resimleri 
sonradan yapılmış olan Dolmabahçe, Beylerbeyi Sarayları, 
Yıldız Sarayı içindeki köşkler ile, d.ğer bazı köşklerde 
yer alan duvar resimleri arasında konu ve Üslup açısından 


benzerlikler belirlenmiştir. Üçüncü bölümde Sale Küögkü 


duvar resimleri ile 19. yüzyılım &kinci yarısında 
yapılmış ulan tuval resimleri arasında paralellik 


kurulmuştur. ODaha öncede belirtildiği gibi, çeşitli 
kolleksiyonların incelenmesi sonucunda Şale Köşkü duvar 


resimleri ilg benzerlikler kurulabilen resimlerin yer 


aldığı istanbul Resim, Heykel Müzesi, Dolmabahçe, 
Beylerbeyi Sarayları, Camlı Köşk ve fiskeri Müze 
kalleaksiyonlarırdarn yararlamılmıştır. İncelemeler 


sırasında okunmamış belgelerin çokluğundan dolayı, sanatçı 
isimlerinin belirlenemeyisşi, bazı kayıtların yetersizliği 
ya da imzasız ve tarihsiz pek cok resmin olması gibi 
sorunlar ortaya çıkmıştır. Dördüncü <ölümde, eldeki 

verilerden yola çıkılarak sanatçıların kimlikleri ve 


çalışma yöntemleri üzerine barı düşünceler belirtilmiştir. 


Sonuç bölümünde bütün bu incelemeler sonucunda tuval 
ve duvar resimleri arasında benzerlikler olduğu, ancak 
arşiv belgeleri üzerine incelemelerin yetersiz olması ve 
sanatçılar hakkında çalışma bulunmamasından dolayı, kesin 
yargılara varmanın güçlüğü belirtilmiştir. Bunun yanı 
sıra, ortak bir duyarlılık ve bakış açısının belirgin bir 


şekilde görülebileceğinden bahsedilmiştir. 


Tezin sanunda "Şale Köşkü Benel Bezeme Programı", 
“Şale Kögkü Duvar Resimleri Konu Katalcğu”", "Yararlanılan 
yes Resimleri Konu Kataloğu" başlıklı üç tablp yer 
almaktadır. Ayrıca, tavan Şemalar, köşkün kanLin 
planları, gemin ve birinci kat planları, duvar 
resimlerinin fotoğrafları verilmiştir. Tavan çizimleri 
şematiktir; “T" tavan, “D". duvarları belirtmektedir. 
Girisim bulunduğu duvardan başlayarak, sağa doğru "DI", 


“DII", "“DITI" ve “DIV" olarak numaralandırılmıştır. 


Bu çalışmalar sonucunda ortaya çıkan bilgilerin 


bundan Sonraki çalışmalara yardımcı olması en büyük 


dileğimizdir. 


11. OSMANLI IMPARATORLUĞU'NUN SON DONEMİ VE BATIYA AÇILIŞ 


Osmanlı İmparatarluğu'nda batılılaşma nareketleri, 
batının teknik gücünün kabul edilmesi ve Avrupa ile 
diplomatik ve ticari yeni ilişkilerin yoğunlaşmasıyla 
bağlantılıdır. Osmanlı Devleti'nin siyasal egemenliğinin 
giderek azalması, erişilmez gibi görülen gücünü 
kaybetmesi sonucunda, batılılaşma hareketleri 18. 


yüzyılın ilik yarısında görülmeye başlatmıştır. 


1699 Karlofça ve 1718 Fasarofça öıtlaşmaları ile iki 
kez büyük yenilgi alarak gücünü yitiren Osmanlı 
Imparatorluğu'nda, eski gücünü kazanmala yerdımcı olacağı 
fikrinden yola çıkılarak, özellikle sskeri alanda yeni 


düzenlemelere yidilmiştir (Lewis 1784: 46). 


19. yüzyılın ilk yarısında Osmanli. Imparatorluğu'nun 
Avrupa'da sürekli elçilikler bulundurma kararına kadar, 
Osmanlı elçileri Avrupa kentlerine kısa süreli 
ziyaretlerde bulunmuşlardır. Bu elçiler tarihçi, yazman, 
katip gibi görevlileri de içeren kalabalık maiyetleriyle 
birlikte giderek gördükleri yerler hakkında ayrıntılı 
raporlar hazırlamışlardır. İÖzeilikle 17/lö'da Gadaret 


Eaymakamı (Ove 1718'den 1750'a kadar sadrazam olan Damat 


ibrahim Faşa'nın, 1719'da VYiyana'ye, 1721'de Faris'e 
Yirmisekiz Mehmet Çelebi'yi elçi mlarak göndermesi, 


batılılaşma alanındaki ilk adım olarak kabul edilir. 
Mehmet Çelebi İstanbul'a döndükten sonra, Fransa'daki 
yaşamış sarayları va bahçeleri ayrıntılı olarak 


sayahatnamesinde anlatmıştır (1). Yirmisekiz Mehmet 
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Çelebi'den başka 1751'de oğlu Mehmet Said Etendi 
Stockholm ve çevresini; 1748'de Mustafa Hatti Efendi 
Yiyama'daki gözlemleriniş 1786'de Sehdi Isman Etendi 
Petersburg'daki saray ve havuzları; 1764'de Ahmet Bezmi 
Efendi Berlin ve çevresini; 1788'de Yasıf Etendi 
İspanya'daki saray ve bahçeleri; 1792'de Mustata Fasih 
Paşa Ruseya'daki günlük hayat ile ilgili izlenimlerini 


aktarmışlardır (Denel 19876 BE). 


Böylece,ÜOsmanlı oOİwparatorlu'nda batıyla ilişkiler 
baslamıştır. Bir bagka bnemli &tken de Avrupa içi 


çatışmalar, kişisel nedenler veya resmi davetler ile barı 


ii 


Avrupalıların ÜUzmanlı hizmetine girmeleridir. iz 


a 


yüzyılın  baslarından itibaren öncelikle askeri alandaki 
yeni hareketlere hız kazandırmak amacıyla barı uzmanlar 
istanbul'a çağrılmıstır. Bu anaçla gelen vE 


Hendesehane'nin açılışında etkin olan ilk Avrupalı 


Lomte de Zönneval iHumbarazı Öhmet  Faşa) olmustur. 
Hendesehane'dea batılı #serler cevrilmiz ve 1729'da 


ibrahim Müteterrika'nın matbaayı kurması ile bu çeviriler 


yayınlanmıştır (Denel 1982: 7). 


Bu uzmanların dışında, kendi elçiliklerinde ya da 
özel yerlerde gösteriler scunmak Üzers pek dak batılı 
sanatçı Istambul'a gelmiştir. Bu sanatçılar saraya davet 
edilerek gösteriler sunmuşlardır, bövlece matı kültürü 
yaygınlaşmaya başlamıştır. 

Ayrıca, ticari ilişkilerin yenilesme hareketlerinin 
yerleşmesindeki rolünü de unutmamak gerekim. Limanlarımız 
yoluyla ithalat ve ihracat artmış, böylace de batılı 


öğeler, esyalar Osmanlı hayatına girmiştir. 


Yenileşme hareketleri en yoğun olarak II. Mahmut 
döneminde (1808-1319) görülmüstür. zl. Mahmut askeri 


alandan eğitime, posta sisteminden devlet dairelerinin 


KUPULUŞUN& kadar pek çak alanda yeni düzenlemeler 
yetirmistir. Mizam-ı Üedit yerine Sekban 1 Cediti, 


Yenigeriler yerine Eşkinci adıyla anılan talimli asker 


sınıtımı kurmuştur. Yak'a-i Hayriys adıyla bilinen 


ib 


olaydan sonra düzenli bir orduya gereksinim duyulunma 
Asakir-i Maensurai Muhammediye adıyla Avrupa usulünde 


asker birliği kurulmuştur (Karal 19813; 138-168). 


II. Mahmut eğitime de çok önem vermiştir. Yeni ordu 
için o dekter yetiştirmek Üzere 1827'de İstanbul'da tıb 
okulu, İ18Z3I de Müzika-i Hümayun, 18X4 de Mekteb-i Ulum-u 
Harbiye mektepleri açılmıştır (2). Ayrıca, askeri amaçla 
da olsa bu dönemde ilk kez öğrenim için Avruma'ya öğrenci 
gönderilmistir. Bu öğrencilerin gidişi resim sanatı 


açısından da önemlidir (Renda 1977: a). 


II. Mahmut devlet maemurlarında setre ve pantolonu 
zorunlu kalmış, fesi getirmiştir ıkaral 193; 158). 
Ayrıca, Osmanlı padişahının İstanbul dan başka bir kente 
ya da Ülkeye gitmemeleri geleneğini yıkarak yurt dışı 
seyahatlere çıkmış, kabul töreninde Avrupa protokolünü 


benimsemiştir (Lewis 1984; 102-105), 


Bu dönemde kültür ve sanat alanlarında batıya 
yönelme hızlanmıştır. Batı tarzi giysiler, müzik 


yaygınlaşmış, yabancı dil öğrenme mzcdası yerleşmiştir. 
Fak Çok Ünlü ressam İstanbul'a gelerek semtleri, 
yapıları, günlük hayatı belgeleyen gravürler yapmış ve bu 


gravürleri yayınlamışlırdır. Böyleze batı tarzı resim 


tanınmaya başlamıştır. Bu dönemde ZI. Mahmut kendi 
resmini yaptırarak devlet dairelerine askırmıştır iRenda 


1977: 28). 


Il. Mahmut'tar sonra PAbdülmeci" de (1829-1861) 
babasının izinden gitmiştir. Yenileşme hareketinin 
kurumlaşacağının habercisi olarak 18939 'da Gülhane Hatt-ı 
Hümayunu ilan edilmistir. Böylece Tanzimat Dönemi 
başlamıgtır. Artık batılılaşma bir devlet programı olarak 
kendisini göstermeye başlamıştır ©Kenda 19775 26). 
Hukukta, geleneksel hukuk ve adli sistemin yanında batılı 
ssaslara davanan bir sistem kurulmuş (Lewis 19845 iğ 
110), orduda askere alma ve düzenlemelerde değişiklikler 
yapılmış, eğitimda ise batılı esaslar kabul edilmiştir 


(Karal 19764 128). 


öbdülmecit döneminde mimarı faaliyetler yoğun olarak 
devam etmiştir. Batılı kurumların yerleşmesiyle Du 
kurumlar için yeni yapılar inşa edilmiştir (3). Yabancı 
mimarların yanı sıra J. Schranz ve A, PFreziosi gibi bir 
çök ressam çalışmalarını sürdürmüştür. la Mahni 
döneminde yurt dısına giden sanatçılar dönmüş ve batılı 
anlamda tuval reemi örneklerini vermişlerdir. Bu 
sanatçılar arasında Ferik İbrahim Faşa ve Ferik Tevfik 
Faşa vardır. Ayrıca duvar resimleri du yelzşmeye devam 


ederek yağlıboya ile yapılmaya baslanmıştır Rende 1777: 


db). 
Abdülaziz Dönemi (1861-1876) Islahat Fermanı'nın 
uygulama dönemi Olmuştur. Abdülaziz, Ordunun muhtaç 


olduğu kaynakların incelendiği ve bir mizama bağlanmasına 
çalışıldığı sırada ordunun islahı ile de ilgilenmiştir. 


1861-1869 arasında Hassa Alayı oluşturulması, ordu için 
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yeni kıyaTet kabul edilmesi, ordunun modern silahlarda 


p 


donatılması ve Tophane ile askeri okulların islahı 
dikkati çeken yeniliklerdir (Karal 1977 iğp-lSzİ. 


Eğitimde ise askeri okulların yanı sıra pek cok meslek 


okulu da öğrenci yetiştirmeye başlamıştır (4). 


Abdülaziz'in sanata YOĞUN ilgisi yüzünden, 
r asamların yanı sıra heykel, tiyatro ve müzik uzmanları 
da başkente gyelerek calıgsmalar yapmışlardır. A&yrıca, 
Abdülaziz 18e/#'de İli. Naeapoleon'ur çağrısı üzerine 
Fransa'ya gitmiştir. Batı şehrinden, yapılarından, günlük 


hayat ve yağın sanat ortamından etkilenerek Istanbul daki 


sanatsal taaliyetleri desteklemiştir. Azınlık va 
övrupalı mimarlar yeni biçimleri Bu dönemece 


uygulamışlardır. 


LI.  öbhdülneamid döneminin (1876-1409) sm önemli 
playları 18/6 Anayasası'nın ilanı VE ilk Osmanlı 
Meclisi'nin toplanmasıdır (Karal 198: 2l#). 1. 
Abdülhamid uygarlığı Odoğu-islam ve batı diye ikiye 


ayırmakta ve İslam'ın mükemmel olduğuma inanmakta-dır. 
Batının düşünce sistemi kötüdür; bu yüzden sadece teknik 
açıdarı yararlanılması görüşündedir (Karal 19788: 2Di-454). 
Bu dönemde adalet sistemi, agkeri alan, devlet 

daireleri ve eğitim gibi pek çok alanda veni düzenlemeler 
devam etmiştir, özellikle müslümanların eğitimine Önem 
verilmiştir (ökarlı 1985: 1278). Diğer önemii bir olay 


ise, 1908'de LI. Meşrutiyet'in ilanıdı.. 


ıl 


II. Abdülhamid döneminde, batıda yaygın olan oryan- 


talizm etkisiyle pek çak yahancı ressam istanbul'a 
gelmiştir. Bunlar arasında yer alan Zaonarc'ya TI. 


Abdülhamid porteesini yaptırmıştır (İs<ender 1983: izi). 
Yine bu dönemde, İstanbul'da Müze-i Hümayun ve Sanayi-i 
Nefise gibi sanatla doğrudan ilgili kuruluşlar açılmış, 


Asar-ı Atika Nizamnamesi çıkarılmıştır. 
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Bölüm Motlarız 


(1) Yirmisekiz Mehmet Çelebi'nin seyahati hakkında 
ayrıntılı bilgi icin bkz. Anomim 197u. 
(a) Eğitim tarihi ile ilyili bke. Ergin 1929-45 
) Bu kunuda ayrıntılı bilgi için bka. Tuğlacı 198İ; 
Denel 19872 


(4)  Ergim 1FEŞ-AS 
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IlIl. 19. YOZYIL OSMANLI RESMİNE BAKIŞ 


i7. yüzyılda başlayan yenileşme hareketleri hemen 
hemen her alanda kendini göstermiştir. Buna bağlı clarak 
sanat da bu yeni hareketlerden payını almıştır. iB. 
yüzyıla kadar Osmanlı resim sanatı denince akla ilk gelen 
minyatür olmuştur. Yeni sanat ortamı le birlikte batı 
sanatından setkilenmeler başlayınca mimyatiirde yavaş yava$ 
değişimler gözlenmiş, özellikle 17. yüzyıldan sonra 
yaygınlaşan batı kaynaklı, resimli Kitaplar minyatürü 


atkilemiştir (Renda 1980: 2). 


Eri önemli yenilik, geleneksel iki boyutlu 
betimlemelerin yavaş yavas bırakılıp üçüncü boyut 
denemelerinin coğalmasıdır. aetak kömpozlisyonlarda 


gerilerde manzaralar görülmeye başlanır. Tek figürler 
çoğu kez panoramik manzara önünde betimlenmiştir. 
Fortrelerde ise eskiden beri süreygelen gelenek devam 
ekmişstir, ancak artık portre bir madalyon içine 
yerleştirilmekte ve madalyanun altında şerit halinde 
padişahın yaptırmış olduğu yapıları ya da dönemin Önemli 
yapılarını manzara kömpozisyonu içinde | yi emi 


yaygınlaşmışvır (1). 


Işık-gölge kullanımı daha başarılıdır ve üç boyutlu 


betimlemelere yakını kompozisyon düzenlemeleri 
görülmektedir. İstanbul'da matbaanın kurulup artık 
kitapların matbaada basılabilmesi sonucu &el yazması 


kitaplara duyulan gereksinim azalmış ve minyatürde de 


batı etkileri yaygınlasıp, yeni teknikler denenince 
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minyatür geleneği giderek vok olmaya başlamıştır. Bundan 
sonra, İS. yüzyılın ikinci yarısında yerini duvar resmi 


denilen yeni bir türe bırakmıştır. 
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Ill.i. BUYAR RESMİ 


Duvar resimleri kuru sıva Üzerine tutkal veya gu ile 
karıştırılmış toprak boyalarla yapılmış resimlerdir. Bu 
teknik, Osmanlı sanatında önceden bilinen ve kalem işi 
makışlarda uygulanan bir tekniktir, Yenileşme 
hareketlerinin sonucunda minyatürlün değişim. göstermesi 
gibi kalem işi nakışlar da değişmiştir. Yeni bır 
anlayışla yapılmaya başlanmış ve sonuçta duvar Pesmi 


geleneği doğmuştur (Renda 1977: 76) (€m. 


Duvar resmi alanındaki en erken tarihli örnekler 18. 
yüzyll ortalarından sonra İstanbul'da görülmektedir. 
Bunlar, #t yoğum olarak Topkapı Sarayı'nda karşımıza 
çıkar, lik duvar resimleri tavan eteğini dolasan dar 
şeritler içine yerleştirilmiş kompozisyanlar 
seklindedir. Bu resimler bir rengin tonlarıyla yapılmış 
olup, çoğunluğu mimari ögeler içermektedir. Genellikle 
çeşmeler, camiler, köprüler, su kenarında saray, köşk 
gibi yapılardan oluşan kompozisyonlar görülmektedir. 
Öyrıza Rokoko, Barok bezemealerin arasına yerleştirilmiş 


panolar içinde de bu tür kompozisyonlara rastlanmaktadır. 


Daha sonraları, bu dar şeritler genişleyip içlerini 
çok renkli nanzara kompozisyonları “aplamıştır. Artık 
kompozisyonlar kimi zaman nişler içine yerleştirilmiş 
olarak, kimi zaman da kartuşların, madalyonların, çokgen 
çerçevelerin içinde karşımıza çıkmaktadır. Pano icindeki 
kompozisyonlarda da mimari ögeler yaygındır. Yenileşme 
hareketleriyle deniz kenarına köşk, kasır gibi yapıların 


inşaası, fıskiyeli havuzların yer aldığı bahçe 
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düzenlemelerinin başlaması şehirleri” esseki geleneksel 
yapısını değiştirmiştir. Bu durum sanatçıların ilgisini 
çeakmig ve yemi görünümler doğal olarak resme girmiştir. 
Bu resimlerin tümünde aynı anlayış hakimdir; ön plandaki 
yapılar arkadaki geniş gökyüzü, iki yanda ağaçlarla 
çevrelenmiştir. Bazı kömpozisyonlarda isa ÇErgevE 
görevini iki yana yerleştirilmiş, ortasından bağlanmış 
perde motifi sağlamaktadır. Bu resimlerin tümü 
figürsüzdür. Bir başka önemli özellik ise, minyatiürün 
ayrıntıcı yaklaşımının duvar resminde Je görülmesidir. 
Ayrıca ilkel de olsa perspektif denemeleri hissedilmeye 


başlanmıştır. 


iğ. yüzyılın ikinci yarısında başkentte gelişen bu 
yeni resim türü kısa bir süre içinde imparatorluğun öteki 
bölgelerine de yayılmıştır. Bu türün yayılmasında 
özellikle ayan ve eşratf gibi sipariş verenlerin beğenisi 
etkili olmustur. Daha önceleri duvar makkaslığı yapan 
ustalar bu kez kendi beğeni ve yetenekieri ölçüsünde 
duvar Pesimleri yapmaya başlamışlardır. Bu yüzden de 
imparatorluğun çeşitli yörelerinde farklı üslup vE 
anlayışlar gelişmiştir. Burun sonucunta da, duvar resminin 
başkent ve taşra üslubu olarak ikiye ayrılması fikri 
doğmuştur, Yalnız, bütür sanatçıların orlak noktası, 
başkentte başlayan süsleme programın: benimsemeleri ve 
manzara resimlerinde kendilerince yeni denemeler 


yapmalarıdır. 


Gerek haşkentte gerek Anadolu ve Rumeli'nde bütün 
sanatçılar benimsemeye başladıkları yenilikleri, manzara 
resimlerinde densemişlerdir. Özellikle İstanbul 


görünümleri yaygındır ve genellikle gözleme dayanan 
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resimler değillerdir. Çoğunlukla evlerde, konaklarda, 
cami ve şadırvanlarda karşımıza çıkmastadır. Konumları 
doğru değilse de yapıyı belgelemeleri açısından 


önemlidir. 


Üçüncü boyut fikrine alışmaları ve denemeleri ancak 


manzara kompozisyonlarında Olmuştur. Çünkü figürlü 
resimlere ya da pörtrelere yeni d&ğrendikleri batı 


tekniklerini Uygulayabilesleri için akademik çalışma ve 
anatami bilgisi gerekmekteydi. kessamlarımız iss canlı 
modellerle calışma olanağını, ancak Avrupa'da eğitimleri 
sırasında bulabilmişlerdir. Ayrıca, sanatçılar manzara 
kompozisyonlarına fikir clarak daha yatkınlardı. oOÇünkü 
minyatür geleneği içinde, yıllarca tupogratik çizimlerde 
ilksl de ©wlsa derinlik hissi vermeye Ççalısmışlardır 


Renda 1975. 47). 


19. yüzyılın ikinci yarısınde, resimde batı 
teknikleri yayyınlaşmıştır. Bu dönemde boprak baya yerini 
yağlıboyaya bırakmıştır. o Doğrudan sıva veya ahsap 
üzerine boyanan betimlemelerin yanı sıra çoğu kez ahşap 
tavan veya duvarların kaplama tahtaları üzerine deri veya 
keten beri gerilerek hir çeşit tuval Oluşturulmuş ve 
bezeme onur Üzerine yapılmıştır iRenda 1780: iğamI, 
Avrupa'daki mimari anlayışa paralel olarak, İstanbul'da 
gelişen yeni Mk maisi anlayıg sonucu Dolmabahce, Beylerbeyi 
va Yıldız Sarayı gibi saraylar inşa edilmistir GC). Bu 
sarayların bir diğer önemli özelliği ise yeni Pesim 
anlayışının çok yoğun olarak uygulanmış olmasıdır. Yalnız 
duvarları değil, tavanları da kaplamaya başlayan bu 
resimler, madalyonlar, kartuşlar içinde yer almaktadır. 


Konu çoğunlukla İstanbul görünümleridir. Tüm sanatçıların 
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ilgisini çeken Kız Kulesi, Göksu eşmesi, Fenerbahçe 
Feneri ve Kalamış Kuyu gibi bazı semtler yoğun olarak 
karsımıza çıkmaktadır. Bunların dışında kartpostallardan 

kopya edilmiş gibi görünen kuleli vapıların, kırmızı 
kiremit çatılı kulübelearin yar aldığı manzaralar, —mMergse&i 
olduğu bilinmeyen doğa kesitleri, egzotik manzaralar 
benimsenen konular içindedir. Öyrlıce natürmortlar, av 


hayvanları, av sahneleri de güze çarpmaktadır. 


19. yüzyılınm ikinci yarısında resimlere fiğgiir 
girmeye başlamıştır. Genellikle kompozisyon içinde cok 
küçük olarak, ayrıntısız betimlenen figürler 
kompozisyonda fazla yer kaplamaz ve küçük bir ayrıntı 
olarak dikkati çeker, Bir av sahnesinde belli belirsiz 
farkedilen bir avcı, deniz kenarındse yelkenlide bir 
balıkçı, kır manzarası içinde ayağını suya sokmuş bir 
kişi, özelliği olmayan figürler olarak karsımıza çıkmak 


tadırlar, 


19. yüzyılın ikinci yarısından -f/ibaren duvar resmi 
de önemini yitirmeye başlar. Mühendishanelerin açılması 
ve yurt dısında çalışma olanağı bulan reszamlarımız 


sayesinde tuval resmi de duvar resmiyle birlikte gelişir. 
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III.2. TUYAL RESMİ 


Batılılaşma hareketleri içinde ils girişimlerin as 
keri alanda görüldüğü, II. bölümde anlatılmıştı. Tuval 
eezgmi gelişimine bakıldığında da, ilk hareketlerin bu 
girişimler içinde, 1775'te kurulan Mühenmdishans-i Berri-i 
Hümayun ile 179öğ'te kurulan Mekteb-i Fiürur dars 
programına resim derslerinin alınması olduğu görülmekte- 
dir (Arseven 19675 129). Bu pesim derslerinde amac, 
rassam yetiştirmek değil, askerlik ile ilgili teknik gi- 


zimleri, krakileri çizebilme yeteneğin: kazandırmaktır. 


Bu pegim derslerinden sonra, batılılaşma haraketleri 
içinde Avrupa'ya öğrenci gönderilmesi de önemli bir Adım 
almuştur. Gönderilen ilk en öğrenci içinde, süorreaclar 
yağlıboya  Pessamlarımız arasında sayılar Ferik İbrahim 


Faşa (4) ve Ferik Tevfik Pasa (5) bulunmaktadır. Bu 


öğrenciler, Övrupa'da hem askeri hem resim alanında 
eğitim yörmüşlerdir. Bunların dışında yeni açılan 
okullara Avrupalı esim | hocaları getirtilmiştir. 
Sözgelimi, 1835'te resmen açılan Mekteb-i Fünuüru 
Harbiye-i Şahane'de Chirans adlı bir İspanymli ders 


vermiştir (ârseven 196/7: 130). 1iSâağ'te Mekteb-i Harbiye 
nin Idadi kısmına, Fransız Kese, Ppesim öğretmeni olarak 


getirilmiştir (Erol 1980: 88). 


Tuval pesmi geleneği böylece, Osmanlı resminde 
yerleşmeye başlamıştır. Ilk tuval ressamlarımız, çeşitli 
yayınlarda, farklı başlıklar altında ivcelenmişlerdir.Bir 
grup, ODarüşşatakalı Ressamlar —larak adlandırmıştır, 


ancak çok az sayıda ressamımızın Darüşşafaka cıkışlı ol- 
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duğu kesin olarek belirlenebildiğinden, bu sav kanıtlana-— 
mamıştır tErol 1980: 95). Kullanılan diğer bir tanımlama 
ise, Primitiflerdir (Erol 1980: 96)(6). Günümüz sanatcı 
ve gleştirmenleri bu tanımlamaya karsı çıkmaktadır. Diğer 
bir Grp İse, Türk Foto Yosumcuları olarak 


adlandırmışslardır (7). 


İlk tuval Ppesimleri imcelendiğinde, hep aynı tür 


betimlemelerle karşılaşılmaktadır. Genellikle Yaldız 
Sarayındaki köşkleri, yapma gölleri, havuzları vE 
yemyeşil bahçeleri betimlemişlerdirn. “ullanılan renkler 
aynıdır, Gökyüzü, sular mavi, ağaşlar sEOYyU vyeaşil 


boyanmıştır. Bu resimler fotoğraf gibi nat görünmektedir 


ler. Biraz donuk ve durağan olmakla beraber, ince tİırga 


darbeleriyle ayrıntılı betimlemişlercdir. Daha BONPA, 
manzara "esimleri yaygınlaşmıştır. Batılılaşma 


hareketleri içinde gelişen bu yeni resim türünde #eserler 
yermiş ülan sanatçılar, duvar Pesm.nde olduğu gibi, 
öğrendikleri yeni özellikleri E€n kolay, manzarada 
uygulayabilmişlerdir. Resimleri yapan sanatçıların gra 
vürler, OoToteğraflar ve kartpostallardan yararlandıkları 


da bilinmektedir. 


Ressamlar ışık-gölge denemelerine önem vermişlerdir." 
Resimlerin ön ve arka planları aynı özenle betimlenmiş- 
tip. Bu kompozisyonlarda az sayıda fiyir kullanılmıştır, 
anzak bu figürler mimariye verilen önem yanında daha ay 


Fıntısız ve özensizdir. 
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Sonuç ülarak, tuval resmi yeleneği askeri ve sivil 
okullarda resim derelerinin yaygınlasması ve Avrupa'ya 
gönderiler öğrencilerin akademik çalışma yaparak yurda 


dönmeleri sonucunda yerleşmiş ve gün geçtikçe gelişmiştir. 


Bölüm 


. 
a 
“e 


cd) 
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Matları 


Minyatür konusunda ayrıntılı bilg. için bkz. Renda 


1977 


Bu dönem kalem işi bezemeleri hakkında kkr. Renda: 
1985: 1ZS0 

Dolmabahçe Sarayı ile ilgili olasak bkz. Arseven 
1967: 629ş Eye 1978; Tuğlamı 1981: 75-125, Batur 19833 
1068-1077, 


Beylerbeyi Sarayı ile ilgili olarak bkz. 





Şehsuvaroğlu 1954: 246-247; Arseven 19&7/: 
Oydın 1S79 

Yıldız Sarayı ile ilgili olarak bkz. Şehsuvaroğlu 
1954; o HAY—-BAŞş O Ezyü 13büş Tuğlacı oO19E€1:  ZEB-MlNş 
Batur 19805: ilöda-loğd; İrez ve Bezgör 199; 

Ferik Ibrahim Faşa hakkında bkz, 

Yetik 1940: il; Boyar 1948: ZE; Arseven 1967: 15& 
Ferik Tevfik Faşa için bkz. Yetik 1940: Z&; EFoyar 

19dE: Ze, Cezzar 1971: 329 

Nurullam Berk, Primitifler adını Rene Huüygus adil 

Fransız'ın verdiğini belirtmektedir. Turan Erol'a 
göre, bu niteleme ilk kaz 1916'da Burhan Toprak'ın 
girişimiyle, Güzel Sanatlar fAkademesi'nde düzenlenen 
“ğ Yıllık Türk banatı" sergisinde "Türk 
İptidaıleri" şeklinde kullanılmıştır (Erol 1988 
FE), 

Türk Foto Yorumcuları ile ilgili bilgi için bk. 


Tansuğ 1780 : 4-7 
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IV. YILDIZ SARAYI ŞALE KUŞKO HAKKINDA GENEL BİLGİ 


pale Köşkü, İsviçre'de Üstü tahtalarla örtülü ahsap, 
küçük evlere (Chalet) benzediği içın "Sale" adıyla 
anılmıştır (Tuğlacı 1981: 298). Abdülhamit döneminde a 
edilmiş olan bu köşk Yıldız kompleksi içinde Dış Bahçe'de 
yer alan köşklerin en büyüğüdür ve İç Bahçe'nin KUZEY 
ucuna rastlayan yerde yapılmıştır iÇiz. 1-2). Mobilya ve 
eşyasıyla birlikte toplam 75.000 altına malolmuştur (Ezgü 
1i9özı ©). Abdülhamid'in dairesine "Uzun Yol" denilen 
kapalı, uzun bir gecitle bağlıdır. Il. &baülhamid, 
İstanbul'u ziyaret eden yabancı hükümdarları, veliahdları 


bu köşkte ağırlamıştır (Sehsuvaroğlu 1954, 248). 


Gimdiye kadarki yayınlarda, Sale Köşkü iki kısım 
olarak belirtilmiştir. İlk kısım Alman İmparatoru Jl. 
Wilhelm'inr Türkiye'yi ilk ziyareti CIBEAİ sırasında 


misafir edilmesi için Sarkis Balyan'a yaptırılmıştır 


(Gehsuvaroğlu 1934: 248; Tuğlacı 1981: 298 9). LI. 
Abdülhamid, flmarı Imparotaru'nun ikinci ziyareti 


nedeniyle (1899) bu köşke bitişik olarak, Merasim Höşkü 
isimli apıyı inşa ettirmiştir (Şehsuvaroğlu 1934, Zzdöş 


” 
Ezgü 1947: 45). 


Fakat Yrd. Doç. Dr. Feryal irez ile Uzman Yahide 
Gezgör'ün, Milli Saraylar Arşivi'nde Şale Köşkü ile ilgili 
belgeleri okuyarak yaptıkları araştırma sonucunda yaygın 
olan bu kanı değişmiştir (1). Bu belyerden anlaşıldığı 


gibi Sale Köşkü üç kısımdan oluşmaktacır. 
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Iv.lılı YARIM EVRESİ 


İlk kısım ahşap olup, kesin yapım tarihi ve mimarı 


hakkında yazılı bilgi bulunmamakla birlikte, Milli 
Saraylar Arşivi nde Şale Köşkü'nün Döşemeci Leon 


tarafından 1879/80 tarihleri arasında döşenmiş olduğuna 
ilişkin bir belge bulunmuştur(4). Bu belge, buüyüne kadar 
ilk yapım tarihi olarak benimsenmiş 1889 yılımı geçersiz 
kılmıştır. Ne yazık ki, Şale Kögkü'nün bu ilk evresi ile 


ilgili baska bilgi edinilememiştir. 


Bütün yayınlarda ilk kısım olarak geçen ve fAlman 
İmparatoru 11. WHilhelm'in Türkiye'yi ilk ziyareti 
sırasında konuk edilmesi için 1887/839 tarihleri arasında 
yaptırılmış kısımdır. il. kısım ile ilgıli belgeler 


Okunmuş ve Sale ile birlikte "Küçük Şale" adlı diğer bir 


köşkün de 1887'de Ser Mimar Sarkis Bey'e götürü olarak 
AF0 Osmanlı lirasına ihale edildiği kaydı ele geçmiştir 
ilrez ve bGezyör 1991: Zi (4). Yıldız Sarayı harem 
bahçesindeki havuzun önünde inşa edilen bu köşk bugün 
yoktur. Bu belgeye dayanarak İrez ile Bezgör'ün Şale'de 
yapmış Oldukları incelemelerde ek kısımların izleri 
bodrumdaki döşeme kotlarında, temel duvar çizgilerinde ve 


duvar içinde kalmıs pencere bölümlerinde saptanmıştır. 


Sarkis Balyan'ın Şale Köşkü'ne II. kısım ekinden 


sonra, Nikolaki Kalfa tarafından 188? yılında hamamın 


üzerine yeni bi 
"Sarı o Salon” 


gelişinde kısa 


107.140 LHUPLŞ 
Gezxgör 1991: 7), 
IV. 


adıyla bilinmektedir. 
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r salon eklenmiştir (4). Bu salon, bugün 


II. Milhelm'in ilk 


süre içinde yaptırılmıştır ve toplam 


ve 25 santim para harcanmıştır (İrar ve 


TI. YAPIM EVREBİ 


Merasim Eğsekü larak anılan IlI. kısım ise mimar 
D'Aâranca tarafından yapılmıştır. Yine arşivdeki bip 
belyeye göre, Sarkis Balyan'ın yapmış olduğu köşke de 
Merasim Dairesi denildiği anlaşılmıştır (©). 

Her iki köşkü birbirine bağlayan koridor ile Sale 
III. kısmın insaatının kesit ve onarım raporları da Milli 
Saraylar Arsivi 'ndedir (6). Bu Paporların hepsi 1896 
tarihli ve D'üranco imzalıdır tirez ve Gezyör 1991: 7). 


4 


iki katlı 


SPA, kalorifer 
Köşkün dışarıya 
salonu vardır. 
ikincisi ib. DO 
boyutlarındadır. 
merdiven yer a 
talan edilmiştir 


278). 


Bütün oda 
duvar  süzslemele 


köşkün zemininde salon ve odaların yanı 

ile mutfak daireleri de bulunmaktadır. 
açılan yedi kapısı, toplam altmış oda ve 
Salonların en büyüğü 80,00 x İB.ÖLĞ Mm. : 
» B.DO m. , Üçüncüsü ise İNDOÜ x /.S0 m. 


İçte iki katı birbirime bağlayan Üç ayrı 


Imaktadır. Alt kat 1909 yılı yağmasında 
; üst kat daha bakımlıdır (Tuğlacı 1981: 
ve salonların zeminleri parke, tavan ve 


ri birbirinden farklı altın yaldız ve 
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renkli kalem isi bezemelerle kaplıdır. fyrıca duvarlarda 
mermer ve mermer taklidi boyama görülür (7). Genel bezeme 
programını oluşturan motif ve düzenlemsaler, çalışmamızın 


ekler bölümündeki kataloayğda ele alınmıştır. 
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Bölüm Notları 


(1) Yrd.Doç.Dr. Feryal İirse ve Uzman Yahide Gezgör'e 
araştırma sonuçlarını paylaşma nezaketini 
ğözterdikleri için tesekkür ederim. 

(©) Milli Saraylar Arşivi, SS0S no.da keyıtlı Ahkam 
detteri (gene 1297), sayfa 2. Eke. İrez ve Gezgör 
19913 S, not İli, 

(2) Milli Saraylar Arsivi, D.1718 sene Izmöş; D.Zzed” Evrak 
Eayıt Defteri sene 13€5 sırano, lldü, EBkz. İrez ve 
Gezyör 1991: 3, not iz 

(4) Milli Saraylar Arşivi, D..2B42 sene 1207. Bku. İrez ve 
Gezyür 1991: 7, mot 13 

65) Milli Saraylar &ârşivi, Belge no. 168-1 sense Lila, 
Bkz, İrez ve Gezyör 1991: 7, mot iö 


(6) Milli Saraylar Arsivi, Belgeno. 165 gene 1316. Ekz. 


* 
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irez ve Bezgör 19$1i:£ 7, not 17. Belgede Şals'vle 
ilgili olarak şu bilgiler verilmektedir: 

6) Şale Köşkü'nün bölümlerini bağlayan koridorun 
kesti 

B) Sale Küâgskü'nün II. kısmında İtalyan plak 
mermerinden yapılacak işler 

() Şale II. kısımda Marmara mermerinden yapılacak 
işler 

b) Şale II. kısım ahşap malzeme listesi 

E) Sale II. kısım pencere ve kapılarının keşfi. 

(70) III. kısmın inşaat ve bezemesiyle ilgili işlerin 
yürütülmesinin Hazine-i Hassa Nezareti'ne verilmiş 
olduğu Inşaat Eomisyonu Başkanlığı'ndan çıkan aylık 
istihkaklardan saptanmıştır bEz. İpez ve Gezgör 


1991: 7, not ig 
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V. ŞALE EUŞKÜ DUVAR RESİMLERİ KATALOGU 


V.1 ZEMİN KAT (Çiz. $) 


V.İl.i 20 no'lu Oda (Ciz.4) 
Tavanda manzara PFesimleri dışında, “G" kıvrımlı 
madalyonlar içinde ve Üzerinde vazoda” çıkan çiçeklerin 


yer aldığı düzenlemeler görülmektedir. 
V.İl.1l.1 Oval madalyon içinde kır manzarası (Fes.lıs 


Fembe, mavi ve sarı renklerin hakım olduğu gökyüzü 


altında ağaçlar ve otlar yer almaktadır. Küzgarda 


sallanan ağaçlar cok ince fırça darbeleriyle 


V.1.İ.Z2 Yuvarlak madalyon içinde çünesşli havada 
panoramik kır manzarası iRes,.2)2 
Ün planda, solda cephesi otlarla kaplı, merdivenli girişi 
seçilebilen bir yapı; arka planda, yüksek ufuk dcizgisini 
belirleyen ve belli belirsiz gseçilenilen dağlar year 


almaktadır. Yesil, mavi tonları ağırlıktadır. 


V.1l.İ.5. Oval madalyan içinde manxara (Hes.5) 
Arka planda, panaramik görüntü içinde evler, patika yol, 
yüksek ufuk çizyisi seçilmektedir. Ürn planda yeşillik bir 
alanda ağaçlar betimlenmiştir. ince fırça darbeleri ile 
yapılmış ağaçların yer aldığı kompozisyonda sarı, yeşil 


ve mavi tonları hakimdir. 
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V.1.1.4, Yuvarlak madalyon içinde kır manzarası 
RKeas,4) 
Arka planda, panoramik görüntü önünde ağaclisar ve belli 
belirsiz bir köy seçilmektedir. Gökyüzü yağmur öncesi 
gibi bulutlu ve pusludur. mavi ve yesil tonları 


kullanılmıştır, 


V.İs.İl.5 Oval madalyon içinde panosamik kır manzarası 


(Kes.3) 5 


HBolda, gerilerden kıvrılarak gelen bir dere; sağda arka 
planda tepe Üzerinde yer ala ve belli belirsiz 


seçilebilen tarihi bir yapı kalıntısı betimlenmiştir. 
öyrıca hem arka hem ön planda yer yer ağaç kümeleri 
görülmektedir. Ufuk çizgisi çok yüksek betimlenmiştir ve 


açık sarı, beyaz ve mavi renkleri hakindir. 
YV.1.1.6. Yuvarlak madalyon içinde gece manzarası 


Bulutlar ve parlak bir ay altında deniz kenarında iskele, 


kıyıya yakın buharlı gemi ve kayıklar betimlenmiştir. 


V.1.İ1.7. Oval madalyon içinde kar manzarası (Rem./):. 
Ön planda dalları karlarla kaplı ağaçların altında, vine 
çatıları karla kaplı avrupai tarzda kulübeler, cit; arka 
planda belli belirsiz seçilebilen ağaçlar ve evler yer 


almaktadır. 


V.1.1.8. Yuvarlak madalyon içinde kır manzarası 
(Res.8)5 
Arka planda belli belirsiz seçilen vağlar; ön planda, 
solda ağaçlar, Otlar, ortada çağleyvyarak akan nehir 


üzerinde iki kıyıyı birleştiren devrilmiş bir ağaç, sağda 
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çam ağaçları altında bir dağ kulübesi görülmektedir. 


Mavi, yesil ve kahverengi tonları hakimdir. 


V.1.2. 535 no'lu Oda iÇir.m) 


Tavan, resimlerin dışında yoğun olarak yağlıboya 
bezemelerliz kaplıdır. Kare ya da dikdörtgen panoların 
üstlerinde stilize akantus yaprağı ve yvolutler, aralarda 
büyük MAVİ yapraklar yer almaktadır. Fanolarırı 
köşelerinde pembe kurdelelerle bağlı yesil dallar, bu 
panoları Üstü zarflı vazolara bağlamaktadır. Vazoların 
içinde renk renk açmış güller, yapraklar yer Almaktadır. 
Bu motifler dışında erek tavan, gerek duvarlarda 


yağlıboya ince kıvrım dallar görülmektedir. 


V.1.2.1. Duvarda oval madalyon içinde günbatımı 


Ün planda mehir ve ağaçlar yer almakta; gökyüzünün 
kızıllığı —nehre yansımaktadır. Koampozizgsyonda &âarı VE 


kırmızı renkler hakimdir. 


V.1.2.2. Duvarda yuvarlak madalyon içinde günbatımı 
(Res.10) : 
On planda ağaçlıklı alan yer almaktadır. Ürtada, ince 
fırca darbeleriyle boyanmış ağacın dalları arasından 


alçgalmakta olan güneş görülmektedir. 


VW... 2.3. Duvarda oval madalyon içinde manzara 
(Res.l11) £ 
âdeta gökyüzünün başladığı yerden ön glana kadar gelen 
bir mehir kenarında, cam ağaçlarının yer aldığı alan 


bulunmaktadır. 
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V.1.2.4. Duvarda yuvarlak madalyon içinde şelaleli 
manzara (Fes.l2) 3 
Ün planda şelale ve tepe üzerinde intw betimlenmiş tek 
bir ağaç dikkati çekmektedir. Arka planda, çok yerilere 


kadar uzanan yeşil bir alan yer almaktadır. 


V.İ. 2.5. o Tavanda dikdörtgen Çerçeve içinde kır 
manzarası ilae.li) : 
On planda, bir patika yolun iki yanında ağaçlar; arka 
planda pembe ve mavi tonlarının hakim olduğu bir gökyüzü 


görülmektedir. 


Y.İl.Z.b. oTavanda kare çerçeve içinde pancramik 
manzara (Ees.l4) 3 
Bir akşam Üzeri, gerilerden ön plana kanar kıvrılarak 
geler bir mehir ve iki yanında s4açlilk alan ver 


almaktadır. 


V.lılsı/, oTavanda dikdörtgen çerçeve içinde manzara 
iBes.lğ) £ 
Ön planda ağaçlı yeşil bir alan; arka planda belli 
1 


belirsiz seçilebilen dağlar ve gri, beyaz renklerin hakim 


olduğu hatfit puslu bir gökyüzü betimlenmiştir. 
V.İ.2.H. Tavanda kars çerçeve içinde manzara 


(Res.i&) 3 

Açık mavi, Sarı ve gri renklerin hakim alduğu gökyüzü 
altında, ön planda yesil bir nehir kemzarı; arka planda 
nehir üzerinde bir köprü ve karsı kıyıda ağaçlar arasında 


bir &v seçilmektedir. 


32 


V.1.8. Sedefli Salon önü merdiven sahanlığının altı 


iÇiz.Gİ 


V.1. 5.1. Duvarda oval madalyon içnde kı: manzarağ 
iRes.l”)3 
Fastel renklerin kullanılmış olcuğu kompozisyon 
düzenlemesinde, açık bir gökyüzü altında, lmcE fırma 
darbeleriyle betimlermi$ş ağaclar, veşgillikler Dai 


almaktadır. 


V.1İ. 3.2. Duvarda oval madalyon içinde kır MANZAMAEL 
kes. li) 
Açık bir gökyüzü altında, ağaçların, o yeşilliklerin yer 


aldığı o betimlemede, sağdaki çınar ve otlar  İrize 





fırça darbeleriyle ayrıntılı olarak raamedılmıştır. 


V.I.S.E. Duvarda oval madalyon içinde kır manzarı 





Ras.l?I 4 


Mavi bir gökyüzü altında, su kenarında veşillikiler, 


W 


açlar yer almaktadır. Pastel renkler hakimdır. 


V.İ.ğ. &6Ö no'lu oda Çiz. #9) 


Tavanda yer alan iki reemin dışında, yoğun olarak 





yağlıboya kalemişi bezemsler görülmektedir. Bütün 


pembe, beyaz ve mor çiyekleri taşıyan açık yeşil 


yapraklar, dallar dolanmaktadır. 


Oval madalyonların üst kısmında serbest bırakılmış, 
uçusuyar gibi görünen gri, beyaz kurdeleler, onların 


arasında da çiçekler yer almaktadır. 


Ji 


V.1.4.1İ, Tavanda oval madalyon içinde egzotik 
manzara (Fes, :20) 5 
Solda, ağaçların yakınında, yapay gibi görülen bir göl ve 
kıyısında kayalık bir oluşum; sağda esere benzeri yeşil 


hir yapı yer almaktadır. 


VW. 1.4, Tavanda oval madalyan icinde agzotik 


manzara (Fes. 2i) 





Nehir kenarında, solda patika yol, palmiyeler; ağda 
kayalara Oyulmus gibi görünen bir merdivenle çıkılan 
yüksek hir alanda çardak senzeri bir mekanın iskeleti bu- 


Lunmmaktadır. 
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V.d. BIRINCI KAT (Çiz.B) 


V.2S.1. 5—1 no'lu Oda iÇiz.9) 


Tavanda, köşelerdeki duvar resimleri dışında 
şeritler halinde yağlılmya kalemiği bezemeler ver 
almaktadır. En kalın şeritte renk renk çiçekler ve 


yapraklarda hazırlanmış kalın bir dal, üstte iki Uzu 


beli 


fiydarik yapılarak bağlanmış mavi kurdeleler ile 
tutturulmuş tur. bDiğer bölümlerde ise "5" vE “ge 
kıvrımları Oyaparak dolanan ince dalla” arasında renkli 
çiçekler, stilize palmetlear göze çarpmaktadır. Hasatlare 


ayrılmış tavan yoğun olarak altın yaldızla kaplanmıstır. 
Yy 3 M p 


Tavan ekeği, "LL" ve "5“ kıvrımları yaparak birbirine 
bağlanan dallar arasında olugmusş yuvarlak bölümlerde 
akantıus yaprakları, kenarda yumurta ve pkucu motifi ile 


kabartma olarak yapılmıştır. 


Fa 
> 


YW.2.1.1. Tavanda altığen çarcavea içinde YPUDA 
görüntümü (Res.ml2) ? 
Yağmur öncesi gibi bulutlu gökyüzü altımda boş bir alanını 
ortasında yuvarlak bir kale ve çevresinde tiyiürler, arka 
planda dağlar ve nehir görülmektedir. 
a 

Vİ. İle Tavanda, altıgen çerçeve içinde yapı 
kalıntısı (Res.l5) £ 
Ün planda özensiz yapılmış bir yükesiti üzerinde yarı 
yuvarlak, sütunlu bir yapı; arka planda dağlar ve ağaçlar 


yer almaktadır. 
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VW.2.1.535. Tavanda altıgen çerçeve içinde Sant 'ângelo 
Kalesi'nin yer aldığı manzara (Ees.jd) : 


Arka planda, kale önünde yuvarlak kemerli köprü üzerinde 


figürler, kalenin arkasında St. Fistro kilisesinin 
kubbesi; ön planda bir kayıkta ayakka duran fiğyür 


görülmektedir. 


VW. 2.4, Tavanda altıgğen çerçeve içinde İtalya'dan 
bir iman kenti (Fes.23) : 
Arka planda dağlar, denizde yelkenliler; ön planda kule 


benzeri iki yapı ve önlerinde figürler yesr almaktadır. 


Y.2.İ1.5. Kapı üzerinde, dikdörtgen yerçeave içinde 


Arka plandaki panoramik manzara önünde parmaklıklarla 
çevrili bir alanda, sadece yöydeleri görülen ağaçlar 


bulurmaktadırı. 


V.2.2. Çay Salonu (7 no'lu Salon) (Çir.l) 


Tavanda manzara resimleri dışında, madalyonlar 
içinde cicekler, ince kıvrım dallar aragında yer alan 


çiçekli vazolar yoğun olarak görülmektedir. 


Y.B. Zulu Tavanda üöval madalyacn izinde MANZADA 


ür planda küçük bir şelalenin döküldüğü göletin 
çevresinde yesil bir alan, tepe üzerinde bir €vj arka 
planda dağlar, bulutlar görülmektedir. Gökyüzünde mavi, 


sarı ve beyaz renkler hakimdir. 
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Y.Z. 2.2, o Tavanda oval madalyon içinde panaramik 
manzara (Res. 28) 
Sarı, mavi O tomların hakim alduğu gökyüzü altında arka 
planda panoramik İstanbul görüntüsüş ön planda yesil bir 
alar yer almaktadır. Yine arka planda karsı kıyı, Kiz 


Kulesi, buharlı gemi dikkati çeken bazı öyelerdir. 


VW.2.5. 10 No'lu Oda (Çiz.11) 


Tavanda manzara resimlerinin dışında da bezemeler 
görülmektedir. Bir şeritte yağlıboya ile yapılmış iki "Ez" 
kıvrımı O yüzyüze gelerek üst kısımları volüt olusturacak 
şekilde yürek biçimini almıştır. içlerine yalmet motifi 
yerleştirilerek bezeme oluşturulmuştur. 

Tavanın ortalarında, aralarında runller, pealmeler 
olar o "8" kıvrımları oluşturan kıvrım dallese ve onların 


aralarında da stilize çicekler ver almaktadır. 


VU Z2.35.İ1. Tavanda, köşede yuvarlak madalyon içinde 
manzara (Res, 297) 3 
Dağlar arasından gelen su kenarında çam ağaşları, onların 


altında bacasından duman tüten bir kulübe ver almaktadır. 


VW. 2.3.2. Tavanda, köşede yuvarla. madalyon içinde 
manzara (Res. 30) 
Suda yansımalar yaratan ay ışığı altında Avrupai tarzda 
kırmızı Üçgen çatılı bir ev, arkasında ağaçlar yer 


almaktadır. 


VW.2. 3.5. Tavanda, kögede yuvarlak 


Fenerbahce Feneri (Bes.31l) : 


Mavi bir gökyüzü altında, solda deniz, 


ağaçlık bir alan yer almaktadır. 


V.2.5.4. Tavanda, küşsile yuvarlak 


manzara İPFes.ğe) $ 


5u kenarında surlu bir yapı, evler 


almaktadır. Sarı, mavi tonları hakimdir. 


V.2.4. 3 No'lu Oda (Çiz.1) 


Duvarlarda yer alan resimlerin 


Çövresi, 


kıvpım dalların aralarına yerseştirilmiş 
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madalyon içinde 
sağda yemyeşil 


madalyon içinde 


VE ağaçlar yer 


madalyonlarının 


stilize 


Pumiler, oOpalmetler ve çiçeklerle bezenmerek kalım bir 
çerçeve oluşturulmuştur. 

Y.S ÂL.İ. Duvarda, oval madalyon icinde kır manzarası 
(Kas.mz) 4 
Ürü planda tek bir ağaç, arkada slli balirsiz 
seçilebilen Aağacların dolduğu bir alam yer almaktadır. 


Gökyüzü pusludur. 


VW. 2.4.2. Duvarda, oval madalyon 


, 


manzarası (Res.ad! ş 


İm planda, solda rüzgardan dalları eğilmiş bir ağaç, 
sağda gerilerden gelen nehir; arka planda panoramik kır 
manzarası yer almaktadır. Günes bulutlar arasında belli 


belirsiz seçilebilmektedir. 
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VW. 2.4.2. Duvarda, oval madalyon içinde puslu bir 
havada kır manzarası (Res.zö) 3 
Sarı ve gri tonların halim alduğu gökyüzü altında ön 
planda ağaçlar, çalılar: arka planda mancramik kır 


görümtüsü yer almaktadır. 


YW.2.4.4. Duvarda, oval madalyon içinde puslu bir 
havada kır manzarası Rss. 36) : 
Sarı ve gri tanları hakim olduğu gökyüzü s#ltında, nehir 
kenarında sallanıyo ibi duran cam ağacı, otları arka 


UZ ğ 
planda belli belirsiz dağlar seçilebiimektedir. 


VW.2.4.5. Duvarda, oval madalyon ivinde çelaleli kır 
manzarası (Kes.27) 
Ün planda şelalenin kenarında ağaç; arka planda karlı 


dağlar yer almaktadır. 


V.2.4.6. Duvarda, oval madalyon içinde kır manzarası 
iResm.zE) 3 
Sarı O tonların hakim olduğu gökyüzü altında, arka planda 
dağlar; ön planda çalılar, ağa açlar ve küçük bir su 


birikintisi görülmektedir. 
YW.2.4.7. Duvarda, oval madalyon içinde kır manzanaSı 


Sarı ve gri tonların hakim olduğu puslu bir havada, küçük 


bir tepe üzerinde iki ağaç yer almaktadır. 
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V.2.5. ib No'lu Oda iÇiz.15) 


Tavanda, resimlerin dışında, şeritlerin arasında 
ince betimlenmiş kalem işi bezemeler yer almaktadır. 
Bunlar, Ççağunlukla bitkisel bezemelerdir. ince dallar, 


küçük çiçekler ile sade bir görünüm sevyilemektedirler. 


VW. 2.5.1. Tavanda, "GC" kıvrımlarının birleşmesiyle 
oluşturulmuş küçük oval madalyon içinde deniz manzarası 
(Kes.40) & 
ön planda hisarlar, kayalık bir alan; arka planda çak 
geniş deniz betimlemesi ve yelkenlile: yer almaktadır. 


İstanbul görünümü izlenimi vermektedir. 


VW. 2.0.2. Tavanda, "C" kıvrımlarının birleşmesiyle 
oluşturulmuş büyük oval madalyon içinde Fenermahçe Feneri 
(Kes,di) : 

Sağda ağaçlık bir alan önünde fener, solda gökyüzü ale 
birleşmiş gibi görünen deniz içinde buharlı gemi yer 


almaktadır. Gökyüzünde sarı, gri tonları hakimdir. 


YV.J.5.5. Tavanda, "&"” kıvrımlarıyla oluşturulmuş 
küçük oval madalyon içinde Kız Kulesi 'Res,.42) £ 
Geinin hakim Olduğu gökyüzü altında, ön planda Kız 


Eulesi; arka planda İstanbul görüntüsü yer almaktadır. 


VW ZE.30.4. Tavanda, “&"  kıvrımlasıyla Oluşturulmuş 
büyük oval madalyon içinde Göksu Çayırı ve CÜeşmesi 
(Res,.43) : 
ün planda ağaçlar arasında Göksu Çeşmesi; arka planda 


deniz ve belli belirsiz karşı kıyı görülmektedir. 
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V.2.6. 20 No'lu ÖOda (Çiz.l4) 


Tavanda duvar resimlerinin yanı &Sir& geometrik 
kasetler içinde ince betimlenmiş kıvrım dallar arasında 


Çeşitli renklarde çiçekler, yapraklar ver almaktadır. 


Y.2.6.1. Tavanda, dikdörtgen çano içindeki oval 
madalyonda deniz manzarası iFKes.4d) : 
garı tonlarının hakim olduğu açık haveda, soda ağaçların 


önünde bir sur, ev, denizde küçük bir kbekne; arka planda 


V.2.6.2. Tavanda, dikdürtgen panac içindeki oval 
madalyonda manzara (Hes.dâ) 3 
GPpi tonlarının hakim olduğu gökyüzü altında, sl kenarında 
bacasından duman tüten Avrupai tarzda evler, yapraklarını 
dökmüş ağaçlar yer almaktadır. Gerilerde ise, karla kaplı 


dağlar ve çam ağaçları bulunmaktadır. 


YV.2.b.5. Tavanda, dikdörtgen pano içindeki oval 
madalyonda kır manzarası ((Res.46) £ 
Dağların ürerinden güneş doğarken, sağda bir orman 
kenarında ev, onun önünde küçük bir su birikintisi yer 


almaktadır. 


V.2.6.4. Tavanda, dikdörtgen wano içindeki nmval 
madalyonda deniz manzarası (Fes.47/) : 
Sağda ağaçlık bir alan, bacasında' duman tüten bir 
kulübe, kıyıya çekilmis kayıklar, solda ıse bir yelkenli 
year almaktadır. Arka planda deniz ve dağlar 


betimlenmiştir. 
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V.2.7. 21 No'lu Oda (Çiz.15) 


Tavanırı oOkasetlere ayrılışı, bezemeze kullanılanı 
20 


motif ve düzenlemeler açısından S0 no'lu oda ile aynı 


özellikleri göstermektedir. 


VW.2.7.1. Tavanda, dikdörtgen pano içindeki oval 
madalyonda deniz manzarası (Res.48) : 
Ön planda, ağaçların altında yuvarlak kemerli bir yapı 
kalıntısı, kıyıya çekilmiş bir kayıkta iki figür, . açıkta 
bir yelkenliş arka planda pek secilemeyen karşı kıyı 


betimlenmiştir. 


VW. 2.7.2. o Tavanda, dikdörtgen pano içindeki oval 
madalyaonda manzara (Res.497) 5 
Fuslu bir havada deniz kenarında bir fener, evler, 
ağaçlık bir alan, denizde ise yan yatmış çibi duran bir 
yelkenli yer almaktadır. Arka planda yüksek dağlar 


dikkati çekmektedir. 


VW. 2.7.5. o Tavanda, dikdörtgen pano içindeki oval 
madalyonda kır manzarası (Res.ğ0) 5 
ön planda, kırlık alanda yüksek çınar ağaşları ve önde 
küçük bir gölet; arka planda belli belirsiz seçilebilen 


kaleli bir şehir görüntüsü yar almaktarndır. 


VW.2.7.4. Tavanda, dikdörtgen pano içindeki oval 
madalyonda kır manzarası (RKes.51) £ 
Sarı tonlarının hakim olduğu yökyüzü eltında, ön planda, 
su Kenarında çam ağaçları yer almaktadır. Ağaçların 


altında hir kulübe ve arka planda dağlar görülmektedir. 


42 


V.2.8. Sedefli Salon ünü Merdiven Sahanlığı *Çiz.l&i) 


VW. Z2.B.İ. Tavanda, çökyen Çerçeve içinde kır 
manzarası (Res.32) 3 
Arka plandaki panoramik görüntü önünde solda ağaçlar yer 
almaktadır. ürada patika bir yol batimlenmiştir. 


Gökyüzünde gri tonları hakimdir. 


V.2.8.2. Tavanda, çokgen çerçeve içinde deniz 
manzarası (Fes...) 
Fırtınalı bir havada dalgalı denizde yer alan buharlı bir 


gemi betimlenmiştir. 


VW. 2.8.3. Tavanda, çökgen Çerceve içinde kır 
mardaraşmı i(Hes.,5d) 3 
Gri, beyaz gökyüzü altımda, ön planda, ağaçlıklı açık 
alar, evler; arkada bir göl ve pancramik manzara yer 


almaktadır. 


MV. 2.8.4. Tavanda, Çökgen çerceve içinde deniz 
manzarası tRes.33) 
Ön planda çam ağaçları, çiçekler, evler, denizde yelkenli 
görülmektedir. ârka planda ise, çok yeniş olarak deniz ve 


karşı kıyı betimlenmiştir. 


V.2.B.5. Duvarda, yuvarlak madalyon «çinde manzara 
(Res.a6):5 


Arka planda sarp dağlar; ön planda nereden başladığı 


belli olmayan, yemyeşil bir nehrin iki yanında çam 
ağaçları yer almaktadır. Gerilerde iki kıyıyı birleştiren 


çok yüksek bir köprü görülmektedir. 


43 


V.2.8.6. Duvarda, yuvarlak madalyon içinde dağlar 
arasından görünen manzara (Res./) 3 
iki yanda ve arka planda dağlar ver almaktadır. Ayrıca 
iki yanda çam ağaçları, çalılar, dağlaın arasından akan 
küçük bir mehir görülmektedir. Gökyüzünde gri ve mavi 


tonları hakimdir. 


V.2. 9. Sarı Salon (25 no'lu Salon) (Ç:ix.17j 


Tavan yoğun Olarak altın yaldı.: kaplıdır. Altar 


yaldızlı kıvrımlar, Ezen ler ar izilndler ya İ ilana 


betimlemeler de yer almaktadır. Bunlar çok ince fırga 
darbeleriyle boyanmış zarit, küçük, rnk renk çicekler 


yeşil dallar, yapraklar hslinde bitkisel süslemelerdir. 
VW. 2.9.1. Tavanda, büyük oval madalyon içinde manzara 

Kağıthane Deresi ve Çağlayan Höskü. Sada ve solda yoğun 

olarak betimlenmiş ağaçlar ve ön plandaki derede ördekler 


yer almaktadır. 


V.2.9.2. Tavanda, büyük oval madalyon içinde İmrahor 





Kasrı (Bes, 57) 
Arka planda Yıldız Sarayı içindeki bu “asle, Onum Onlardan 
başlıyormuş gibi görünen nehirde kayıklar ver almaktadır. 
kKayıklarda vE iki yandaki çimenlerde tiyürler 


görülmektedir. 


V.2.7.5. Tavanda, küçük oval madalyon içinde manzara 
(Res.öÖ) 3 


Mavi bir gökyüzü altında, arka planda bir tepe üzerinde 
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selviler, çınar ağaçları ve evler; ön olanda su kenarında 
yuvarlak Kemerli bir kalıntının yanınde ayaklarını suya 


sokan bir figür yer almaktadır. 


V.2.9.â, Tavanda, küçük oval madalyon izinde kır 
manzarası (RKes.&61l) : 
Ürn planda gu birikintisi ve yeşil bor bir alan; arka 
planda solda ağaçlar, sağda ağaçlar slitında eyler 


betimlenmiştir. 


VW. 2.9.5. Tavanda, küçük oval madalyon içinde kar 
manzarası (EBs.6Z2) & 


Bir dağ eteğinde çam ağaçları altında catıgı karla kaplı 


a“ 


dağ kulübesi yer almaktadır. Her yer karle 'aplıdır ve 


beyaz, gri tomları hakimdir. 


er Tavanda, küçük oval madalyon icinde 
manzara (Res.&63) 
Örn planda, ağaçlık bir alanda kıyıya çekilmiş kayıklar, 


kıyıda yelkenli; arka planda deniz yörünmektedir. 
» 
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VI. DEĞERLENDİRME: 





Şale Köşkü duvar resimlerinin incelenmesi, bazı 


önemli moktaları belirlemiştir. Öncelikle, rezimleri 
doğru o değerlendirebilmek için konu dağılımını ve Üslup 


özelliklerini belirtmek yerekir. 


Şale Köşkü'nde toplam 63 duvar rzgsmi vardır. Tümü 
Sıva Üzerine yağlıboya olan resimlerin 4ö tanesi tavanda, 
17 tanesi duvarlarda yer almaktadır. Kesimlerin timi, 
genel olarak "manzara resmi" şeklinde -iteleyebileceğimiz 


türde yapılmıştır. 
VI.İ.i. Eonu Dağılımı 


Sale Köşkü duvar resimleri konularına göre toplam 7 


grup halinde ele alınabilir (Ek 2). 


İstanbul'dan belli bir semti ya da panoramik olarak 
İstanbul'u gösteren resimlerde önemli ulan, yapıyı Ve 
semti bir manzara kompozisyonu içinde zoğru, tanınabilir 
bir sekilde vermektir. Ürnek olarak, 16 nc'lu odadaki 
Göksu Çeşmesi, çeşmenin yer aldığı cayır, ağaçlar ve 
belli belirsiz seçilebilen karşı kıyı ile ayrıntılı bir 
kompozisyon içinde betimlenmiştir (Res.45) (1). Ağaçlar, 
su ince fırga darbeleriyle ayrıntılı olarak 


"esmedilmistir. 
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Şale Köşkü'ndeki resimlerin büyük çoğunluğunu, "Bir 
Yari Simgeleyip Simgyelemediği Bilinmeyen Doğa, Semt 
Kesitleri" başlığı altında incelenebilecek resimler 
oluşturmaktadır. Bu resimlerde, genellikle kır görüntüsü, 
ağaçlık alan, su kenarı yibi konular betimlenmiştir. İnce 
fırça darbeleri ile Oluşturulmuş ağaçlar, UÇUŞAN 
yapraklar ve açık sarı, mavi, pembe gibi renklerle 
izlenimci bir anlayış gözlenmektedir. 135 mu'lu odadaki 
tüm Ppesimler bu anlayışı yansıtmaktadır ve sanatçının 
belirli bir yeri betimleme kaygısı duymadan, hafif ve 


yumuşak Tırça vuruşslarıyla resgsimlediği izlemimini 


vermektedirler, Ayrıca, 20 ve BS no'lu odalarda 


görüldüğü gibi gün doğumu ya da batımında ısıkların suya 


yansıması, Gökyüzünde pemhe tonlarının kullanımı d& 
izlenimci etkiyi güçlendirmekte ve Avrupa izlenimci 
resimlerinden tanıdığımız görünümleri andırmaktadır 


(Res.9-16, 44-47) (2). 


italya'dan bazı şehir ve yayları canlandıran 
resimlerde sanatçının amacı, büyük glasılıkla belirli 
yapıları hetimleyerek wo şehirlerden hirer görüntü 


yarısıtmaktır. 5-1 no'lu odadaki bu rpsgsimlerden birinin, 


aslına uygun bir biçimde Roma'da Tevere nehri Üzerindeki 
köprüyü vg Sant Angelo Kalesi'ni . betimlediği 
görülmektedir. Eentin silueti içine, St.Fietro 


Kilisesi'nin de belli belirsiz bir biçimde yerleştirilme— 
si sanatçının bu kenti görmüs olabileceğini 
düşündürmektedir o(RKes.:24). Bu resimlerde genellikle 

sahverenğgi, kızıl, mavi tonları kullanılmıştır ve ince 


fırça darbeleriyle ayrıntılı bir şekilde betimlenmişlerdir. 
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Avrupa'dan bazı kesitler içeren manzaraların yer 
aldığı görünümlerin hangi ülkeye ya da şebre ait Olduğu 
anlasılamamaktadır. Ancak, kırmızı oOkiresmitli, üçgen 
çatılı Kkulübelerin ve kuleli bazı yapıların varlığı, 
izleyiciye Avrupa kartpostallarını çağrıştırmaktadır 
iRaS. 9-280). Kartpostal izlenimi veren bu resimler biraz 


durağan ama ayrıntılı betimlenmişlerdir (5). 


Egzotik manzaraları içeren bir diğer grup iki alt 
baslık halinde incelenebilir. Bunlardan ilki "Afrika ve 
Doğu O Görünümleri"dir. Şale Köşkü'nde sadece bir odadaki 


resimler bu gruba dahil edilebilir (Res.Zzi-21). &0 no'lu 


odadaki rösimlerin düşsel bahçeleri YE da hatı 
geleneğinde Je yer alan bazı bahçe düzenlemelerini 


canlandırdıkları söylenebilir(4). Bu »esimler cek ince 
fırça vuruslarıyla ayrıntılı betimlenmiş ve pastel tonlar 


kullanılmıştır. ikinci yrup "Tarihi alıntılara Yer 


Yaran Kesimler'dir. Antik yapıları içeren 
köompozisyonlarırı yer aldığı bu vesimlerde yapıyı 


belgeleme, hem Osmanlı duvar resminden hem de Avrupa 
resminden alışkın olduğumuz bir yaklaşımdır. Resimlerde 
odak noktasını bir yapı oluşturmaktadır ve ayrıntılı 


iri bayi 


olarak betimlenmiştir tRes.zs-d3). 


“Deniz ve Gemi Manzaraları"nmın betimlenmiş olduğu 
resimler diğer bir grubu oluşturur. Bunlardan bir 
tanesinde sadece deniz ve gemi kompozisyonu 
olusturmaktadır. Fırtınalı bir denizde seyreden buharlı 
bir geminin yer aldığı resim Sedetfl. Salon önündedir 
(Res.52). Bu gruptaki diğer resimlerde ise kompozisyonun 
büyük bölümünü, bazen, yealkenlilerin ver aldığı deniz 


oluşturmaktadır. Ancak bu resimlerde kıyılar da ayrıntılı 
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olarak görülmektedir. Bazen kıyıda ağaçlar altında evler 


iKRas.47), bazen bir fener (Res.4?” ya da hisardlar 
(Res.4d) yer almaktadır. Denize yansıyan gün ısığının, 


gökyüzünde kullanılan açık tonların yarattığı etki, ince 
fırça darbeleriyle betimlenmis ağaçlar ve belli belirsiz 
seçilebilen diğer öyeler ile bu resimlerde de izlenimci 


anlayışı bulmak mümkündür. 


Bale Köşkü'nde hayvan betimlemeleri. içeren tek mekan 
Sarı Salon'dur. Burada, resimlerin konusunu gagalarında 


çöpler tutan, dallara Konmuş kuşlar oluşturmaktadır. 


Sonumcu  gPup ise "Insan Fiyürlü Resimler" başlığı 
altında incelenmektedir. Bu grubun örnekleri Sarı Salon, 


Çay Balonu ve 3-1 mao'lu odada gösülmektedir. Figür 


denemeleri e yüzyılları ikinci yarısından BÜONPA 
başlamıştır. o Sale Köşkü'nde de az sayıda resimde figür 


karsımıza çıkmaktadır. Bu resimlerde figürler, son derece 
kücük ve avrıntısız olarak bir manzara dekoru iyçine 
yerleştirilmişlerdir. Sözgelimi, Se. no'lu odadaki 
resimde (RKes.:14-25) figürler kayık izinde ya da köprü 
Üzerinde birer ayrıntı görünümü taşırlar ve belli 
belirsiz seçilebilmektedirler. Bir diğer örneği ise, Sarı 
Salondaki resimde bulmak mümkündür: o Burada çimenler 
üzerinde gezinen ya da kayıklar icinde küçük fiyiürler 


yer almaktadır (Res.539). 
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YI.İL.m., Uslup 


Şala Köşkü resimleri üslup açısından incelendiğinde, 


Gi 


toplam 53 duvar resminde 3 tarklı üslüp görülnmektedir. 


Bu Üüsluplardan ilki lö, 20, Bi no'lu odalar ile SAPI 
Salon'da ver alan resimlerde karsımıza çıkmaktadır 
iRes.dü-S1, öl—e&). Resimlerin Çoğunda istanbul 
görünümleri ve İstanbul'dan bazı semtler betimlenmiştir. 
Bu resimlerde kompozisyan düsünlemeii. kullanılan renkler 
aynıdır. OHemen hemen tümünde ağaçlar, su , gökyüzü ince 
tırca darbeleriyle ayrıntılı olarak betimlenmiştir. Bütün 
marzaralarda yaralar, top ağaçlar Aynı sanatçının 


çalışmısz olduğu izlenimini vermektedir. 


Ikinzi Üslup 15, S0, S8, 60 no'lu odasar ile Sedefli 
Galon önü merdiven sahanlığı ve alsındaki resimlerde 
görülmektedir (BFes.l3-Z2i, 22-89, 52-57 ). Bu resimlerdeki 
üslup diğerlerinden tümüyle farklıdır. Bu geup, —cmeresi 
olduğu bilinmeyen doğa, semt kesitlerini içermektedir. 
Mimariye hemen hiç yer verilmemişszir. Gadece doğa 
unsurlarının kullanılması ve renk değerlerine veriler 


önem, izlemimzi diyebileceğimiz türde sesimler olduklarını 


göstermektedir. Gökyüzünün betimleniğinde kullanılar 
pastal renkler, bulutların bovyanısı zak büyük 
benzerlikler taşır, Yumuşak Tıcca darbeleriyle 


betimlenmiş ağaçlar, uçuşan yapraklar, benzer özellikleri 
yansıtmalarıyla aynı elden çıkmış doöldukları izlenimini 


vermektedir. 


Üçüncü Üslup ise S-i, 7 ve lÖ nz'lu odalarda yer 


,. Bu resimler 





alan Ppesimlerde görülmektedir (Mes,mll- 
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VI.Z. ŞALE KUSKU DUYAR RESİMLERİNİN AYNI DUNEM DUYAR 





RESİMLERİ İLE KARSILASTIRILMASI 





Salsa Köşkü duvar resimlerini sağlısl:ı bir bicimde 
değerlendirebilmek icin, aynı dönemlerde, diğer yapılarda 
Er alan duvar resimleriyle ilaskisini saptamak 
gerekmektedir. Şale Köşkü içindeki resımlerden, oOİstanbul 
görünümleri ve kartpostal reslmlerini andıran iki grup 
ile diğer yapılardaki duvar resimleri arasında benzerlik 


kurulmaktadır. Bu iki grup 188SÜü'lere terihlendirilmiştir. 


Benzer kompozisyonlara ilk örnek, vale kögkü'nde iü 
ve lö no'lu odadaki resimlerde betin enmıg Fenerbahçe 
Feneri'dir (RBes.zl,di/. Bu betimlemeler, vıldız Barayı 
Tiyatrosu'nda (Res.64), Dolmabahçe Sarayı, Zi? nalu 
odada ©Ess.6ği, Il. Hareket Köşkü'nde '“es.ddâ) yer alan 
rpegimler ile aynı özellikleri göstermektedir. Tümünde 
sanatçının bekl1s yönünün, kompozisyonu niuşturan öyelerin 
ayrı olduğu gözlenmektedir. Fener'in yanımdaki ağaclar 
ince TfTırca darbeleriyle ayrıntılı olaras betimlenmiştir. 
Denizin ve gökyüzünün resimlenişi, kullanılan Penklerin 
tümünde aynı oluşu dikkat çekicidir. 

Çok benzer şekilde betimlenmiş bi- baska düzenleme 
ise İmrahor Kasrı'dır. Bu kompozisyon çok küçik 
ayrıntılar dısında, Sarı Salon ile Dolnabahçe Z2iZ no'lu 
odada görülebilir RES, ?, ba iki YEMİ 
yeşillik,kıvrılarak akan bir derenin ucunca İmrahor Kasrı 
yer almaktadır. Kasrın arkasında bulunan ağaçlık ve solda 

gçimenlere kurulmuş çadır ile karıştırılabilecek kadar 


aynıdır. Her ikisi de figürlü kompozisyunlardır. 
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Şale köskü 16 no'lu odada yer alan Göksü Çeşmesi 
(RKes.4X&), oDolmabahçce Sarayı a2lz no'lu odadaki (Res. 6B), 
iI. Hareket Köşkü'ndeki (Res.67) kompozisyonlar ile çok 
benzer özelliklere sahiptir. Kompozisyon düzenlemesi 
açısından dördü de aynıdır, ancak II. Hareket Köşkü'ndeki 
daha şematiktir. Bu betimlemelerde çeşmenin yer aldığı 
cayır, ağaçlık alan ayrıntılı olarak ince Tırgça 
darbeleriyle boyanmıştır. Arka planda denizin ve belli 
belirsiz seçilebilen karşı kıyının betimlenişi tümünde 


aynıdır. 


Şale Köşkü İiÖ no'lu odadaki manzara (Res.&9), 
Yıldız Barayı (Res, 70) va Vefa Konağı'nda (Res, 71) (5) 
betimlenmiş manzara ile aynı düzenlemede karşımıza 
çıkmaktadır. Deniz kenarında, çam ağacları altında kır 
kulübesi ve arkada yüksek dağlar üç resimde de neredeyse 
aymı diyebileceğimiz şekilde betimlernmimstir. Kullanılan 
renklar aynıdır ve kompozisyon ince Tırça darbeleriyle 


oluşturulmuştur. 


erifler Yalısı'nda (8) karsımıza çıkan dolunay 


di 


manzarasında (Res.72), deniz kenarında çlar altında 





bir kulübenin yer aldığı kompozisyon düzenlemesi, Şale 





Köşkü 10 no'lu odadaki resim ile aynı 
özellikleri göstermektedir. Biraz karanlık betimlenmiş 


vesimde ögeler belli belirsiz seçilebi.mektedir. 


15 ve 53 no'lu odalardaki su kenarı, ağaçlık alan 


betimlemelerine (Hes.?, ii, Dy 23) benzeyen 
kompozisyonlar Dolmabahçe Sarayı Mavi Salon'da ver 


almaktadır (Res.73, 74). 
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Karlı manzaralarda ise, su kenarında karla Kaplı 
gaçlaer altında, dcatısı karlarla kaplı bir kulübe, 
tratırnda yer alan çit gibi öyeler Sale Köskü Z0 no'lu 
oda (Kes.43) ils Delmabahçe Sarayı Til. Hareket 
5 N 


nde (kes, 75) karşımıza çıkmaktadır. Tek ark 


Şale deki düzenlemede evlerin Arupali görünümlü olmasıdır. 


Bir başka benzerlik "Gemlli Manaaralar'"'da karşımıza 
çıkmaktadır. Şale Köşkü'nde Gedetfli Salon önünde görülen 
dalgalı denizde seyreden buharlı yeni betimlemezi 
iRFes.52). o Deolmebeahçe Sarayı üst kat 1. salonda yer alan 


kampozisyaon ile benzerlik göstermektedir. 


Hale Köşkü'nde "Bir Yeri Gimgeleyvin Simgelemediği 


Bilinmeyen Doğa, Bemt Kesitleri" haslığı altında 


Dd 


incelediğimiz vesimlear (Res.ms-n$) Eyi 


zi 
ni 
Gİ 
Gü 
> 
pe 


# 


Sarayı Sarı 
Kösk'tekiler (Bes. 76-77) ve Il. Yarsket Köşkü'ndeki 
(Reas.78) aynı anlayışta yapılmışlardır. Tümü izlenimci 
diyebileceğimiz türdedir ve pastel daki li 


betkimlenmislerdir. 


Şale Köşkü duvar resimleri çağdaısı ürneklerle, sadece 
konu açısından değil, üslün acısından da benzerlik 
gösgtermektedir. Fırça kullanımı ve benzer renklerin 


seçilmiş olması bu kanıyı güçlendirmektedir. 
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4 


Y.B. ŞALE EDSEĞ DUYAR RESİMLERİNİN TuYAL 


i 





REBİMLERİYLE KARBILAŞTIRILMASI 





Şale Köşkü duvar resimlerinin, 19. yüzyılın ikinci 
yarısında yapılmış tuval resimleriyle benzerliklerinin 


özellikle vurgulanması gerekmektedir. 


Sale Höşkü Barı Galon'da “Çağlayan Eğşskü'nün 
betimlenmiş olduğu kompozisyona (RKes.58) çok benzer Üç 
tuval oOresmi, günümüzde (stanbul Resim Heykel Müzesı ve 
Dolmabahçe kalleksiyonlarındadır. Bunlardan biri 
Usküdarlı Devat, diğeri İ. Hüsnü imzalıdır. Üçüncüsünün 
sanabtcısı bilinmemektedir. Harbiye mezunu Uşküdarlı 
Cevat'aırı LARFO-1RŞ (7) istanbu “seim, ' Hiykel 


Müzesi'ndeki Ese (8) kullanılan rankler, fırg 


gu 


kullanımı açısından örneğimize çak benzemektedir 
iRes. 79). İİ. Hüsnü'nün (9) "Cağlayan Kâşku" tablosu (Fes, 
gü) (10) ils sanatcısı bilinmeyen tablo (LsEs.8li) (11) 
çok benzer özellikler göstermektedir. Onmcak, İİ. Hüsnü'nün 
tablosu karsı yönden bakılarak yapılmıstır. Derek tuyvai 
resimlerinde, gerek duvar reseminde, Cağlayan Eögkü 


önündeki Kağıthane Deresi ile birlikte betimlenmiştir. 


Şale Köşkü duvar resimleri ile benzer tuval 
resimlerine bir diğer örnek, Mühendishane çıkışlı Eyüplü 
Cemal'in (1ls3lc-l878) (iz) Imrahor  zasrı'nı gösteren 
tablosudur (Kes) (15). İstanbul Resim, Heykel 
Müzesi'nde yer alan bu tablo ile Şale Rösşkü Sarı 
Şalon'daki duvar peageminde (Res.37) İmrahor Hasr 
betimlemesi aynı özellikleri yansıtmaktadır. İki yanı 


çayır olan bir derenin ucunda İmrahor Kasrı, bir tarafta 
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çimenlere kurulmuş çadır ve deredeki kayıklarda figürler 
ile aynı ögelerin kullanılmış olduğu dikkati çekmektedir. 
Her iki resimde de kasrın, arkedaki ağacların, derenin 
bir kenarındaki büyük, tek ağacın betimlenisi ve çadırın 
kurulduğu yer aynıdır. İki kompozisyon srasındaki tek 


fark figür sayısıdır. 


Karlı manzaraların betimlenmiş agiduğı' kompozisyon 
ların benzerleri de tuval resimlerinde görülmektedir. 
Sözyelimi, yünümüzde Dolmabahçe Sarayı'nda bulunan bir 
tablo (Ras.G&3) (14) ile Şale Küsşskü Sarı Salon 'daki 
(Kes.6l) ağaçlar altımda çatısı karla kaplı kulübenin 
betimlenmiş olduğu manzara kompozisyonu aynı özellikleri 
göstermektedir. İyelerin yerleştirilimi, yumuşak fırça 
darbeleri ile ağacın betimlenişi benzerdir. Yine, Çamlı 
Kösk'teki anonim kış manzarası (Hee, ddi (45) anlayış 
alarak Sale Köşkü 20 ve S0 no'lu odalar ile Sarı 
Salon'daki kar  manzgaralarıyla (Reasm./,48, —) ortak 
özelliklere sahiptir. Tümünde karla kaplı bir alanda, 
ağaçlar altında, çatısı karla kaplı dağ kulübeleri yer 


almaktadır. 


Camlı Eöşk'te yer alan Gelibolulu Süleyman'ın 
tablosuna (Res.B83) (16) çok benzer bir EGMpOZİSYON 


düzenlemesi, Bale Köşkü Z0 no'lu odada bulunmaktadır 


iBes.47). Deniz kenarında ağaçlar altında bir sev, kıyıda 


HE 


kayıklar vE denizde vyelkerlii KOMDOZİSYONU 


oluşturmaktadır. 


Yukarıda da belirtildiği cibi, çok yakın 
benzerlikler kurulabilen resimler cışında, bir grup 


tuval Fesmiyle Şale Köşkü duvar resinleri arasında tek 
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tek ögeler ve resim anlayışı açısından de benzerlikler 
kurulabilir. Güzgelımi, Sale Köşkü 58 no'lu odadaki Su 
kenarında çam ağaçlarının yer aldığı kompozisyonlara 
(Fes. 9, 115) benzer betimlemelere, oDolmabahze Barayı 

(Res.Gö-B87/i ve Beylerbeyi Sarayı'nda bulunan pek çok 
tabloda rastlamak olasıdır tFes.88-89)1(17/). Bu resimler, 
nereyi betimladiği saptanamayan doğa kesitleridir. Çam 
ağaçları dok yaygın olarak ve birbirine benzer şekilde 


resmedilmiştir. Renk ve fırça kullanımı aynıdır. 


Bir baska benzerlik ise, kartuostal resimlerini 
andıran betimlemelerde görülmektedir. Özellikle &skeri 
Müze'de yer alan bazı tablolarda (Res.70-95), oDolmabahce 
Sarayı'ndaki (EKes.9Z5), Beylerbeyi Sarayı ndaki bir 
tabloda (RKes.974) ve Camlı Köşk'teki Mapıağalı Ziya'nın 
(18) manzarasındaki (19) gibi kırmız Üçgeni çatılı 
Avrupai evlerin ağaçlık bir alanda, deniz kenarında 
hekimlemmiğ olduğu manzaralar (Res. 95) Şals Köşkü'nde de 


çesitli odalarda bulunmaktadır (RKes.lü, d&, 47). 


Görüldüğü Üzere, Sale Köşkü duvar resimleri hem 
çağdaşı duvar resimleri, hem de tuval resimleriyle büyük 
ölçüde benzerlik taşımaktadır. Bütün bu benzerlikler i”, 
yüzyılın ikindi yarısında Osmanlı resim sanatı 
anlayışının oOfarklı ortamlarda ortak Olduğunu ve Şale 


Köşkü'nün de bu resim geleneğinin örneklerini 


barındırdığını göstermektedir. 
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VI.4. SANATÇILARIN KİMLİĞİ VE ÇALISMA YUNTEMLERİ 


ÜZERİNE BÜŞÜNCELER 


Şale Köşkü duvar resimleriyle ilgili bir diğer 
tartışılamak nokta da, bu resimleri yapan sanatgcıların 


kimliğidir. 


Gale Köşkü'ndeki resimler tanıtılırken “italya'dan 
gEimi Görünümleri İçeren kesimler" baslığı sltında dört 
manzaradan  bahsedilmişti. 3-1 no'lu odadaki Sant fngelm 
Kalesi'nin betimlenmiş olduğu resim, ltalya'yı bilen bir 
rassamırı elinden çıkmış alduğu düşünlesini doğurabilir 
(Res.24). Nitekim, Sule Yum, Dolmabahçe garayı arşivindeki 
bazı belgelerde İtalyan isimleri saptamıştır (20). 


Sözgelimi, Sale Köşkü III. yapım evresi, Merasim Dairesi 


iç güslemesinde yabancı kökenli Mösvwi FKonkadini 
görevlendirilmişstir. Milli Saraylar Hazıne-i Hassa 


argivinde D.60Z, s.807, sene İZOZ ile kayıtlı belge ise 
Mösyö Angelo ile ilyilidir. Bir başka belyede Ettal Has- 
tanesi tavan ve duvarlarının MH. Amjelo tarafından 
resmedildiği belirtilmektedir. Şule Yum her iki belgede 
adı geçen ressamın aynı kişi olabileceği görüşündedir 
(21). Ayrıca, bu dönemde saray resesamı olan Zonara ve 
Dale Köşkü mimarı D'Aranco'nun italyan asıllı 
olmalarının, köşkte çalıştırılan oOressamların italyan 
asıllı sanatçılar arasından seçilmelere.nde rol oynadığını 
ileri sürmektedir. Sule Yum (Ci991iz 169), Sale Köşkü 
resimleri hakkında şu bilgiyi vermektecir: 

“Kompozisyonların resim teknikleri ve 

seçilen konular, bu tasvirlerin Osmanlı 


kökenli bir sanatçı tarafından kartpostal 
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resmi kullanarak yapılmış olabileceği 
düşüncesini zayıflatmaktadır." 

Yapılan Üslup değerlendirmesi osonucunda, oköskteki 
tüm resimlerin yabancı &seıllı sanakçılar taratırıdan 
yapılmış olması olası değildir. "Üslup" baslığı altında, 
Sale Köşkü “esimlerinde belirlenen üç üslüp 
anlatılmıştır. Bu üsluplardam ilk ikisi, Sarkis Balyan'ın 
1869'da insa etmis nplduğu Il. yapım evresinde yer 
almaktadır; Üçüncüsü ise, mimarı D'üâranca olan ve 1g3#3 
tarihli ILll. yapım evresindedinr. Bu Ili. evrede İ-l, # ve 
id no'lu odalar yer almaktadır. Üç cdadaki resimlerin 
aynı sanatcı tarafından yapılmış olabileceği daha önce de 
belirtilmiştir. Bu sanatçının yabancı asıllı olması çak 
mümkündür. o Çünkü, resimlerdeki üslup, diğerlerinden çak 


tarklıdır ve özellikle S-l no'lu odadaki konu seçimi bu 


görüşlü düseteklemektedir. İtalya'dan bazı görünümler 
İçeren bu resimler, © yirleri görmüş sanatçılar 
tarafırıdan yapılmış olabileceği gibi, yine yaban 


sanatçılar tarafından kartpostal ya da fotoğraf kullanı-— 
larak da yapılmış olabilir. Mimarı Italyan olan Jill. 
yapım svresinde yabancı asıllı sanatçıların çalışmız gi 
ması akla yatkındır. Mimarın istek ve beğenisi bunda Fool 
oynamış olmalıdır. Belki de bu sanatçılar, Fera'da yaga- 


yan yabancı asıllı ÜÖsmeanlı uyruklu sanatçılardır. 


Arcak diğer mekanlarda ver alan resimler, tümüyle 
yerli sanatçıların çalışmaları olduğu izlenimini 
vermektedir. 19. yüzyılın ikinci yarısında Ügmanlı duvar 
ve tuval resmi örnekleriyle yapılan karşılaştırma, bu 
fikri tümüyle desteklemektedir. Ayrıca, yerli sanatçı 
adının geçtiği belgeler de vardır. Milli Saraylar 


ârgivi'ndeki bir belgeye göre, Ressam ribdullah Efendi 


a9 


adında bir kişiye hizmetine karşılık para ödenmiştir 


(2). 


Ayrıca, oOFenerhahçe Feneri, Göksü Üsemeei ya da 


Avrupai görünümlü resimler, ÜÖsmanlı duvar Pezmirnin 


geleneksel K&onularıdır. Üslup, renklerin kullanımı ve 


geleneksel konularını betimlenisşi acısından, Dale 
Eögkü'ndeki resimlerin büyük çoğunluğu yerli sanatçılar 


tarafından yapılmıştır, 


Sonuç ularak; diğer yapılardeki resimle de yözüönüne 
alındığında, çok benzer konuların seçilmiş olması, Şale 
Köşkü'nün  1889'a tarihlenen İl. yapım #svresindeki tüm 
resimlerin yerli sanatçılar tarafından yapılmış olduğu 
görüşünü desteklemektedir. Badece Ili. yapım evresindeki 


regimleri vapan sanatçıların yabancı asıllı olmaları 


olasıdır. Gzleacekte, duvar resmi YAPI ATI sanatçılar 
konusunda yapılacak araştırmalar sonucunda kane 


yargılara varmak mümkün olabilecektir. 
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Aragstırmamızın o sonuçları dağrulkuszunda, son olarak 
tartışılacak nokta, Sale Köşkü örneği ve 1“. yüzyılın 
ikindi yarısında Üsmanlı duvar ve tuval resimlerinin 


nasıl yapılmış olabileceğidir. 


Daha önce de belirtildiği gibi, Sale Köşkü'ndeki 
bazı resimler ile diğer yapılardaki pasimler arasında 
belirgin bir çok benzerlik bulunmaktadır. ' Benzer 
konuların ve kompozisyon düzenlemelerinin, benzer Üzlupla 
betimlenmiş olması bazı soruları akla getirmektedir. Bu 
sorulardan ilki, resimlerin aynı savatcı ya da aynı 
geleneğin yaşatıldığı bir atölye tarafından üretilmiş 
olduğu düşüncesinin geçerliliğidir. Aynı yapı kompleksi 


içindeki iki yapı için bu düşünceyi ileri sürmek 


mümkündür. Sözgelimi, Yıldız Sarayı Ciltarınitına Köşkü ndeki 
Güksu Üeşmesi betimlemesi ile Şale Köşkü'ndeki örnek 
tümüyle birbirinin aynıdır. Bazen, farklı yapılar için de 
bu görüs geçerli olabilir. Örneğin Dolmabahze Sarayı'nın 


inşa tarihi ile resimlerinin tarihi farklıdır, resimler 


2 


L durumda , 


daha sonraki onarımlarda eklenmiştir. E 


İD 


Dolmabahçe Sarayı resimleriyle Şale Köşkü rpesgimlerinin 


di 


yapımında aynı sanatçı ya da sanatçı yrubuamun çalışmı 


olduğu düşünülebilir. 


Farklı yapılarda, çok benzer kompozizyonların yer 
alması, sanatçıların aynı geleneği sürdüren atölyeye bağl 
olabileceği görüsünü de akla getirmektedir. Wazıl ki, 
mimari faaliyetlerde yoğun olarak Balvan Ailesi'nin Adı 
duyulmuşga, obesgimde de saray çevresinde beğenilen bir 


atölyenin var olabileceği gözardı edilmemelidir. 
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Sorulardan ikincisi, resimleri 1smnarlayan kisinin ya 
da çalışan mimar ve sanatçıların beğenilerini, ne dereceye 
kadar yansıttıkları düşüncesidir. Mimari faaliyetlerde 
saray çevresinin ve özellikle padişahların istek ve 
beğenilerinin ön planda olduğu bilinmektedir. Konuların 
seçiminde yapıları, resimleri ı1smarlayan saray çevresinin 
veya mimarların etkin olması çok doğaldır. Sözgelimi, 
italya'dan görünümlerin Şale Köşkü'nde yer alması 
mimarın İtalyan oluşuma bağlanabilir. “ncak, genel olarak 
bu konuların seçiminde modaların asıl “elirleyici olduğu 
görülmektedir. Aynı dönemdeki diğer örneklerin çok benzer 


olmaları bu görüşü desteklemektedir. 


Akla gelen sorulardan Üçüncüsü, Üretim sırasında 
belirli şablon vVEYya modellisrin kullanılıp 
kullanılmadığıdır. Bu soru, duvar resmi konusunda 


çalışmış tüm araştırmacıların, baştan beri tartıştıkları 
bir konudur (25). Farklı yapılarda, aynı kompozisyonların 
betimlenmiş olması, şsablen kullanma geleneğinin 
olabileceğini düşündürmektedir. Bilindıği gibi, yenileşme 
hareketleri sonucu gelişen yeni bekir leş her alanda 
olduğu gibi mimari ve resme de yansımıştır. Duvar 
resimlerinde İstanbul'un önemli semtlerini, yapılarını 
betimlemek sanatçıların ortak yaklaşımları Olmuştur. O 
dönemin önemli yapılarında bu kompozisyonların 
kullanılması doğaldır. Moda diyebileceğimiz bu yaklaşım 
sonucunda , Sablon kullanımının yayyınlaşmış olması 
mümkündür. Sözgelimi, bir Göksu Cesmesi, Fenerbahçe 
Feneri ya da İmrahor Kasrı gibi konular hemen tüm 
yapılarda yer almıştır ve bir çoğu aynı yan öğelerle 


desteklenerek, aynı yönden betimlenmişlerdir. Bu benzer- 


62 


likler sablon kullanılmış olması ihtimalini güçlen- 


dirmektedir. 


Yukarıda belirtilen bu görüsü, tüm kompozisyonlar 
için söylemek mümkün değildir. Sözgelimi, Şale Köşkü'nde 
izlenimci diyebileceğimiz tarzda yapılmış ee 
şablon kullanma olasılığı yoktur. Bu örnekler, daha cok 
sanatçının önceden yaptığı eskizleri veya düş gücünü. 


kullanarak oluşturduğu betimlemeleri andırmaktadır. 


Dördüncü soru ise, sanatçıların Tutoğrat ya da 
gravür gibi bası györsel malzemelerden yararlanmış 
olabilecekleri olasılığıdır. Bu dönsmde padişahların, 
fotoğraf albümleri hazırlatmış oldukları bilinmektedir 
(irez ve Gezyer 1991; 10). Bu albümler arasında en Ünlüsü 
Yıldız Albümleri'dir. öte yandan, 16. yüzyıldan itibaren 
yerli ve yabancı pek cock gezgin Üsmanlı Ülkesinde 
dolaşarak, önemli yördükleri yapıların, şehirlerin 
gravürlerini çizmiş ve bunları seyahatnamelerde 
toplamışlardır o (24). Bu fotoğraf ve gravürlerde dönemin 
önemli yerleşimlerinden çeşitli yapıları, hatta 
yapılardaki odaları görmek mümkündür. Sanatçıların 
ellerinde ulasabilecekleri bu albümler ve seyahatnameler 
varken PFesgsimlerde bunlardan yararlanmış almaları akla 


yatkındır. 


Şale Köskü duvar resimleriyle, aynı 


dönem 
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tu 


val 


resimleri arasında benzerlikler saptandığı belirtilmişti. 


atçıların 


Bu benzerlikler, önceleri duvar resmi yapan Sa 
tuval resmi geliştikçe, zamanla tuval Pesmi 


olabileceklerini ya da aynı zamanda hem duvar 


Pesmi çalışabileceklerini dügsündürmektedir. 


hem 


1$. yüzyılın ikinci yarısında duvar ve tuval 


aynı Zamanda gelişmiştir. Yağlıboya duvar 


tu 


Pe 


hş 


Yal 


Smi 


Pesimlerinin 


yapımına devam edilirken, batıya açılış döneminin 


gonucu olarak Avrupa'ya öğrenci gönderilmesi 


beğeniler ışığında tuval resmi denemesleri 


Uzun bir sürse duvar rpesimlerinde çeşitli konuları 
ustalıkla betimleyen sanatçıların, yeni beğenilere ayak 
uydurmak o amacıyla, zaman zaman tuval reami Yapmış 
ulabilecekişmri düşünülmektedir. Sözgelimi, Şale Köşkü 
Sarı  Balon'daki lmrahor Kasrı betielemesi ile Eyüplü 
Cemal'in Istanbul Resim, Heykel Müzes: 'ndeki tablosu bir- 
birinin aynıdır. Eyüplü Cemal'in her duvar, hem tuval 
resmi o çalısmış olması mümkündür. Yinr, Sale Köşkü Garı 
Salon'daki Çafğlayan Kögkü reemi ile Istanbul Resim Heykel 
Müzesi'nde bulunan ve sanatçısı bilinmeyen tablo Üslup 
açısından aynıdır. 

Ne yazık ki,belirleyebildiğimiz pegimler icinde, 
birbirinin tümüyle aynı duvar ve tuval resimlerinin 
sayısı üldukca azdır. Yukarıda da belirtildiği yibi, 
çeşitli Istanbul görünümlerini betimleyen duvar ve tuval 
"esimlerinde ortak pekçok ögenin kullanılması ve aynı 
resim geleneğini yansıtmaları, sanatçıların iki farklı 
ortamda çalıştıklarını göstermektedir. Bu da, aynı 
sanatçıların hem duvar hem tuval resmi Yapmış 


vE 


hir 


veni 


baslamıstı. 


is 


64 


olabilecekleri fikrini araştırmaya değer kılmaktadır. 


Bu bağlamda, akla gelem bir diğer soru iss, tuval 


Pasmi oOyapan sanatçıların, ilk başlarda duyar Pressimlerini 


örnek almış olabilecekleri düşüncesidir. 19. yüzyılda 


Avrupa'ya öğrenci gönderilmesi ve hendesehanelerin 
açılmasıyla tuval resmi denemelerinin hız kazanmış olduğu 
bilinmektedir. Tuval resmi çalışan sanatçıların, 

tablolarında duvar resimlerini örnek almış ulmaları 
mümkündür. Bu dönemde, duvar resmi yerleşmiş bir 
elenektir ve tuval resmi yapan sanatçılara kaynak 


olabilecek niteliktedir. Duvar resmi yapan sanatçılar, 
sevilen konuları tanımakta ve ustalıkla yapmaktadırlar, 
dolayısıyle bu eserlerin yeni dengemelerde,hiç değilse ilk 


başlarda, örnek alınmış olmaları mümkündür. 


Üte yandan, tuval resmi yapan Sanatçıların da daha 
önce tartışıldığı gibi, Totoğrat ve gravürlerden 
yararlanmış olabilecekleri akla gelen üçüncü sorudur. El“ 
lerinde var olan malzemeyi değerlendirip, atölye dıgğına 


çıkmadan çalışmış olmaları olasıdır. 
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Bölüm Notları 


(6) 


(8) 


(9) 


(dö) 


(11) 


istanbul'dan belirli bir yeri betimleyen diğer 
örnekler için bkz. Ek 2. 2.1 
Bir yeri simgeleyip simgelemediği bilinmeyen doğa, 


semt kesitlerini içeren diğer örnekler için bkz. Ek 


Avrupa kartpostalları gibi olan diğer örnekler için 
bkz. Ek 2. 4 

Bu türden bahçelere örnek olarak, Koma yakırnılarında- 
ki grotesk görünümlü düzenlemeleriyle Tivoli bahçe- 
leri verilebilir. 

Vata, Kayserili Ahmet Efendi Konağı'ndaki resimler 
ile ilgili bkz. Renda 1980: 55 

Şeritler Yalısı'nın yemek odasındaki yağlıbüöya 
resimlerden bir örnek için bka. Benda 1977: 196 
Üsküdarlı Cevat (1870-1729) 18972 Harbiye mezunu bir 
ressamdır. Hoca Ali Rıza'nın öğrencisidir ve onun &- 
golünden gayılmaktadır. Ayrıntıl. bilgi için bkz. 
Boyar 1948: 105 

İstanbul Regim, Heykel Müzesi'nde yer alam bu tablo 
yağlıboya olup 1.00 x 0.76 m.boyutlarındadır. 

Burada adı geçen kişi olasılıkla, Boyar 1948; 46'da 
tanıtılan ve 1844-1896 yılları arasında yaşamış, 
1866 Mühendishene çıkışlı Yüzbaşı Hüsnü ile aynı 
kişidir. 

Dolmabahçe Sarayı kolleksiyonunda yer alan bu tablo 
yağlıboya olup 1.D0O x 0.75 m. boyutlarındadır. 
Sanatçısı bilinmeyen bu tablo ©.64 « ©O.9I m. 
boyutlarında ve yağlıboyadır. 

Eyüplü Cemal (1836-1898) 1858 mürendishane Ççıkışlı-— 


dır. Resim hocası olarak askeri rüştiyslerde görev 


CI) 


(14) 


(16) 


(17) 
(18) 
197) 


0) 
(21) 


e e ) 


po 
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yapmıştır. Ayrınıtılı bilgi için bkz. Boyar 1948; 52 
Adı gecen eser yağlıboya olup ©.33 « 0.72 m. 
boyutlarındadır. 
Bahsedilen bu resim ve sanatçısı hakkında bilgi 
bulunamamıştır. 
Adı yeçen eser yağlıboya olup 0.98 x O.735 m. boyut- 
larındadır. Günümüzde Camlı Köşk'te sergilenmektedir. 
Adı geçen eser yağlıboya olup İLDU & OF m. boyut 
larındadır. Gelibolulu Süleyman hakkında bilgi bulu 
namamıştır. 
Bu tablolar hakkında bilgi bulunamamıştır. 
Kapıağalı Ziya hakkında bilgi bulunamamıştır. 
&dı geçen tablo yağlıboyadır; 1.00 & 0.75 m. bayut- 
larında ve Camlı Köşk tedir. 
Yum 1991; 188 
Yum 1991: 189 
İrez ve Gergör 197915 16'da Milli Saraylar Arşivi, 
1805 tarihli, 231286 no'lu defter, sayfa /'deki bilgi 
verilmektedir: 

“Ressam Abdullah Efendi'ye alel hesap 

olarak 100 liranın itası hakkında..." 
Kenda 19/7 


Melling 1819; Allom-Walsn 1858 
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YII SONUÇ 


“İ$. o Yüzyılın İkimci Yarısında Üsmanlı Duvar ve 
Tuval Reeminde Manzara Ülgusu Üzerine Kir Örnekleme: Sale 


Köşkü" Kanulu bilim uzmanlığı tezinde, duvar ve tuval 


ii 


iy 


resimleri arasında paralellik kurabilmek amaçlanmıştır. 


Yanım tarihleri belli olduğu için Sale Köskü'nün 
örnek alımmış olduğu daha önce de belirtilmişti. ancak, 
tuval pesimlerinde aynı ölçüde şanslı oOlunamamıştır. 
Araştırmaya başladıktan sanra, İP yüzyulan ikinci 
yarısında tuval resmi yapan sanatçılar Üzerine yeterli 
çalışme olmadığı gibi belge abaştırmalarımın da yetersiz 
kaldığı görülmüstür. İmzasız ve tarihsiz pek çok resmin 


bulunması kesin yargılara varabhilmeyi güçleştirmiştir. 


Çalışmada, 19. yüzyılın tarihi ve kültürel ortamı 
içinde resim sanatının gelişimi zunulmusturu. ELAraLa 


yaparken de, tarihi belli olam Şale Köşkü ve 1?. yüzyılın 
ikinci yarısında yapılmış olan tuva. resimleri örnek 
alınmıstır. Resimlerin incelenmesi Spnuzunda belirgin 
benzerlikler bulunduğu görülmüştür. Aâynı konular aynı van 
öğelerle desteklenerek betimlendiği gibi, aynı Uslup 
özelliklerini yansıtan benzer manzaralar da karsımıza 
çıkmaktadır. Bu da, aynı duyarlılığın ve aynı bakış 


açısının varolduğunu göstermektedir. 


Besimlerin dönemi ve yapan sanatçıların kimliği 
konusunda su Sonuçlara varılmıştırı Bale küöşkü'nde, diğer 
duvar resimleri ve 1#. yüzyil tuval resimleriyle 


benzerlikler Kurulabilen resimlerin çoğu, köşkün Sarkis 
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Balyan'ın yapmıs olduğu II. kısmında yer almaktadır. Bu 
resimlerin benzer üslup özelliklerinden dolayı, 1839'da 
betimlenmiş oldukları düşünülebilir ve bu resimlerin çok 
benzerlerini ceşitli duvar resimlerinden tanıdığımız için 
sözü edilen resimlerde yerli ustaların çalışmıg Olması 


mümkündür. Eğer köşkte yabancı ustalar dgalışmlıs İSE, 


yaptıkları resimler, D'dâranca'nun yapmıs olduğu İjl. 
kısımdaki resimlerdir ve bunların ielup özellikleri 


diğerlerinden farklıdır. 


Duvar  rpesimlerinin farklı yapılardı bile benzer 
özellikler göstermesini atölyenin varlığı veya sablon, 
fotoğraf, gravürlerden yararlarma gini çeşitli 
yöntemlerle va da sanatgılarda alışkanlık haline gelmiş 


olmasıyla da açıklamak mümkündür. 








ği 


Tuval o rpesimleriyle görülen benxarlıklar sonucunda 
da, tuval resmi yapan sanatçıların önceleri duvar Ppeemi 
yapmıs Oldukları ya da aynı dönemde hsm duvar hem tuval 
resmi çalışmış olabilecekleri düşünülenilir. Yine, gravür 


ve fotoğraflardan yararlanmış olmaları olasıdır. 


Tarihi belli tek bir örneği ele alıp, diğer 
örneklerle paralellik kurmaya çcalışanak bir yöntem 


denemesi yapılmış ve diğer yapılardaki duvar ve aynı 
dönem tuval resimlerinin tkarihlendirilmesinde yardımcı 
olabilmek amaçlanmıştır. Daha önce de belirtildiği gibi, 
belge incelemelerinin yetersizliği, imzasız, tarihsiz 
resimlerin çokluğu kesin bir gonuca ulaşılmasını güçleş- 
tirmiştir. Ancak, bu yöntem diğer yapılara uygulanarak 
bir sonuca varılabilir. Dileğimiz, belge incelemelerinin 


artmasıyla bu tür çalışmaların çoğalmasıdır. 
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EK 1 


İÇ SÜSLEME 


Iİ. l. Büslemenin Dağılımı ve Kullanılan Malzeme 


Gale Köşkü'nde çeşitli bezemelere tavan, tavan eteği 


ve duvarlarda rastlanmaktadır. Bezemelsrin bir kısmı &ıiva 
üzerine yağlıboya, bir kısmı da alçı kabartma şeklinde 


yapılmıştır. Alçı kabartma bezemelerin üzerleri 


bazen 
altın yaldız kaplanmıştır. 
İs. Süsleme Biçimleri 
L.d.l. Çeşitli Süsleme Motifleri 
i.B.l.l. Kıvrım Dallar: 
Çoğu kez ince olarak yağlıboya ile boyanmış şeritler 
halinde ya da çiçek demetleri arasında tavanlarda 


karşımıza çıkmaktadır. Duvarlarda ise, cicek demetlerini 
taşıyan bezemeler olarak hemen hemen her renkte 


görülmektedir. 
Görüldüğü Yerler: 


hye ay 


Zemin Katı 29, 30, 31, 352, 33, 35, 40, 42, 51, S5, 56, 


87 no'lu odalar ile i no'su giriste. 
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Birinci Kat: 2,5-1, 5-2, 16, 18, 22 no'lu odalar, Sarı 
Salon, Büyük Salon, Çay Salonu ve 3 no'lu 


oda önünde, 


İL BM.İl.Zz. Yaprak Motiflerin 


Bu grup içinde en çok görülen yapraklar akantus, 
rumi ve palmetlerdir. Bu motifler gerek tavanda yerek 
duvarda olsun kıvrım dallar, çiçek demetleri arasında 
betimlenmişlerdir. Üzellikle, rumi ve palmektler bir şerit 
halinde dolanan sarmaşık gibi bir bitk. içinde karşımıza 
çıkmaktadır. Genellikle yağlıboya olarak yapılan rumi ve 
palmetlere karşın akantus yaprakları alçı kabartmadır. 
Bunların dışında, sarmaşık gibi yaprak.ı kıvrım dellar da 


görülmektedir. 
Akantus Yapraklarının Göörüldüğü Yerleri 


Zemin Fat : 29, 42 no'lu odalar ile 7 no'lu girişte. 
Birinci Kat: 3, S-i, 5-2, 13, 17, 28 mo'lu odalar, Sarı 


Salon ve Büyük Salon. 


Rumi ve Falmetlerin Görüldüğü Yerler: 


> 


Zemin Kat :ı 29, ZO, Si, S3, 44 no'lu odalar. 


Birinci Kat : S5-i no'lu oda, Sedefli Salon ve Çay Salonu. 
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İsale ğı Çiçekler: 


Çiçek motifleri çok yoğun olarak, hemen her odada 
karşımıza çıkmaktadır. Bazen kıvrım dallar arasında tek 
tek veya demetler halinde, bazen varodan ya da sepetten 
çıkar çeşitli renk ve cinsteki çiyek düzenlemeleri 
şeklinde görülmektedir. Madalyonlar içinde yer alan çiçek 
demetleri ise, daha çok tavanlarda yer alır. Bu çiçek 
demetleri yağlıboya olarak çok ince bir üslupla 


betimlenmişlerdir. 


Görüldüğü Yerleri 


Zemin Kat 29 e AN, AŞ, 42, 50, 


Bö, 57, 60 no'lu odalar ile 1 no'lu giris 


hi 


Birinci Kat Kr Ml e Gl m a/, 18, Zİ, 
28, AS no'lu odalar, Seri Salon, Büyük 


Salon ve Çay Salonu. 
1 2.1.4. Çelenkler: 


Yine yoğun olarak görülen çelenkler, daha çok Askı 
çelenklerdir ve renk renk çiçeklerle kaplıdır. fiskı 
çelenkleri, betimlendikleri yüzeye kurdele ile bağlanmış 
izlenimini vermektedirler. Çoğunlukla yağlıbuyadır ancak, 


ender olarak alçı kabartma şeklinde de görülmektedirler, 
Görüldüğü Yerler: 


Zemin kat ZO, 40, 42 no'lu odalar ile 1 no'lu giriş 


Birinci Fet 5-1, 5-2, 18, 22 no'lu odalar ile Büyük 


Salonu 
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| 2.l.5. Gülbezekler: 

Bunlar çoğunlukla alçı kabartama olarak karşımıza 
çıkmaktadır. Bir kompozisyon düzenlemesi içinde 
betimlenmnmislerdir. 

Görüldüğü Yerler: 

Zemin Kat :ı S8â no'lu oda 
Birinci kat : Sarı Salon ile Büyük Salon 

i.2.l.6. İstiridye Kabukları: 

Bu mokitf genel olarak alçı kabartma olup, bazen 
üstleri altın yaldız kaplıdır. Genellikle dallar arasına 


tek ve büyük olarak yapılmışlardır. 


Görüldüğü Yerler: 


Zemin Kat ı E3&, A4, 40 no'lu odalar 
Birinci Kat : İ7 ve İB no'lu odalar 


.B.l./. Madalyonlar: 


Genellikle iki iv kıvrımının YÜZyÜze 
yerleştirilmesi ile cluşturulmuşlardır. Bunlar dışında, 
sade, yuvarlak madalyonlar da vardır. Bu madalyonların 
içinde ya manzara kompozisyonları ya de çiçek demetleri 
yer almaktadır. Az da olsa, ortalarında tek yaprak ya da 
istiridye kabuklarına da rastlanır ki bunlar alçı 


kabhbartmadır. 
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Görüldüğü Yerler: 
Zemin Kat : 40, 42, SÖ, 55, 56, 57? no'lu odalar 
Birinci Kat : 5, İS, İğ, no'lu odalar ile Sarı Salon 

LZ.1.8. "GC" ve "S” Kıvrımlarız 

Genellikle şeritler halinde betimlenmiş ve aralarına 
yer yer yapraklar, çiçek demetleri yerleştirilmiştir. 
Çoğunlukla, tek renk ya da bir rengin tonlarıyla yapılmış 
olup yağlıbayadır. 

Börüldüğü Yerler: 


Zemin Kat 29, SO, Sİ, Sö, d0D, Si no'lu adalar 


Birinci Kat : 5-1, İZ, 16 no'lu odalar ile Sarı Salan 


İ.z.l. 9. Semboller: 


Şale Köşkü'nde Ay-Yıldız ve müzik aletleri olmak 
Üzere iki grup sembol bulunur. Öy-yıldızlar kabartma 
olarak yapılmıştır ve altın yaldız kaplıdır. Çalgı 
aletleri tavanda, köşelerde yağlıboya olarak 
betimlenmiştir. Aletlerin tümü lir ve nefesli çalgılardan 


oluşmaktadır. 


AY-Yıldız sembollerinin Görüldüğü Yerler: 


e 2 


Birinci Kat s no'lu oda önü ve 23 no'lu oda 
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Müzik Aletlerinin Görüldüğü Yerlers 


Zemin Kat : ZO ve 47 no'lu odalar 


İszğıl.l0, Vazo Motitı: 


Yoğun olarak görülen bu motif, çoğunlukla Kıvrım 
dallar arasında, içinde renk renk çiçeklerin, yaprakların 
betimlenmiş olduğu düzenlemelerde karşımıza çıkmaktadır. 
Çok çeşitli formlarda ve genellikle vağlı boya olarak 


betimlenmişlerdir. 


Görüldüğü Yerler: 


Zemin Mat :ı 2S, SO, Si, SE, dö, 43, 30, EF, 60 no'lu 
odalar ile İ na'lu giriş. 


» 


Birinci Kat a, Sl, 5-2, 2O, Di no'lu odalar, Cay 


Salonu, Büyük Salon ile Seyefli Salon önü, 


osalalı. İnci Dizisi 


Fek çok odada görülen bu motif bazen alçı kabartma, 


bazan de yağlıboya olara yapılmıştır ve ince bir şerit 


halinde tavanı ya da duvarı dolaşmaktadır. 


Görüldüğü Yerler: 


<9, 20, 2i, SE, 4d no'lu odalar, Ana 


Zemin Kat 
Giris ile 2 no'lu Giriş 


Birinci Kat 5-1, 5-2, 17, 28 no'lu odalar ile Büyük 


U 
| 
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İL2.l.lZ. Yumurta Dizisi: 


İnci dizileri gibi, çoğunlukla alçı kabartma olarak 


yapılmıştır ve ince şeritler halinde yer almastadır. 


Görüldüğü Yerler: 


Zemin Kat 29, SO, Si, Sa, SA no'lu odalar, Ana 


yn 


Giriş, 1 ve EZ na'lu Girişler 


-i, 5-2, 17, 20, Pi, 23 no'lu odalar, 


in 


Birinci Kat 


Büyük Salon ile & no'lu oda önü 


İLA.l.İR. örgü Bezemeler: 


Bazen alçı kabartma, bazen yağlıboya ile yapılmış 
olan örgü bezemeler çeşitli şekillerde karşımıza 
çıkmaktadır. o "5" kıvrımlarının birleşmesi ile oluştuğu 
gibi, yuvarlak halkaların yanyana getirilmesiyle de oluş- 
muştur. İnci ve yumurta dizileri gibi, öryü bezemsler de 


şeritler halinde görülmektedir. 


Görüldüğü Yerler 


Zemin Kat : Bi, EA, sd, 35, SO, 60 no'lu odalar 
Birinci Kat : 5-1, 5-2 no'lu odalar ile Büyük Salon. 


i.B.lıld. Süs Honsolları: 


Genellikle, tavan eteğinde ve kabartma olarak 


yapılmışlardır. 


Görüldüğü Yerler: 


Zemin Kat ı Sâ no'lu oda ile Ana Giriş 


& 


Birinci Kat 4: 5-2, 13, 18 no'lu odaler, Sarı 


Büyük Salon, Cay Salon... 


önü 


İLlobsl.lğ. Meander Motifi: 


Şale Ebşkü'nde yağlıboya ve şeritler 


görülmektedir. 


Görüldüğü Yerleri 


Birinci Kat : 28 no'lu oda 


i.dıl.l6. Enginar Yaprağı Motifi: 


Yine alçı kabartma ve 


karşımıza çıkmaktadır. 


Görüldüğü Yerleri 


ince bir şerit 


Zemin Kat :ı SÖ, 34, 42, 44 no'lu odalar 


Birinci Kat : Sarı Salon 


lu. lı 17. Fanoları 


İçleri dolgu ya da yağlıboya ile bezenmiş 
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Salon, 


ile Sedetli Salon 


halinde 


halinde 


bölümler 


şeklindedir. Bu tipte dikkati çeken panolardan ilki 
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içinde bir merkezden dağılan altın yaldızlı ışınlar yer 
almaktadır. İkincisi ise, mavi zemin üzerinde, altın 
yaldızla yapılmış yıldızların yer aldığı panolardır. 
Görüldüğü Yerler: 
Zemin Hat : 40 no'lu oda (altın yaldızlı ışınlar) 
Birinci kat : Çay Salonu (mavi zemin üzerinde 
yıldızlar) 


İsz.l.alB. Yarı ile Yapılmış Bezemsliari 


Yüzeyden biraz taşkın olarak ahşa: üzerine yapılmış 


yazı bezemelerdir. 
Görüldüğü Yer: 

Birinci Kat : Sedefli Salon 
1.2.1.197. GBeleneksel Motifler: 


Rumi vE palmet gibi motiflerin yeleneksel 


düzenlemeler içinde yapıldıkları görülmektedir. 
Görüldüğü Yerler: 


Zemin Kat : Si, 52 no'lu odalar 


Birinci Kat : Sedefli Salon 
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.Asl. s0. Mermer Taklidi Fanoları 
Yağlıboya ile yapılmış olup, mermer izlenimi 
vermektedirler. Genellikle, duvarlarım alt seviyesinde 


küçük panolar halinde görülmektedir. 


Görüldüğü Yerler: 


Zemin Kat © Si, S2, 42 no'lu odalar, Ana ve 2 no'lu 
girişler 
Birinci Kat ı BD, 5-2 no'lu odalar, 3 no'lu oda önü ile 


Büyük Salon 


İs. Göz Aldatıcı Betimlemeler: 


Fayeler ile çevrili bir mekan irlenimi veren tavan 
bu gruba gyirmektedir. Yağlıboya ilz betimlenmiş bu 
bezemede, payeler arasına, içlerinden çiçekler sarkan 


vazolar yerleştirilmiştir. 


Görüldüğü Yer: 


Birinci Kat 3 PO ile 21 no'lu oda dnündeki merdiven 


sahanlığı 
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i.mı.s. Manzaralar: 

Şale Köşkü'nde toplam 1Z mekanda manzara kompozis— 
yonları yer almaktadır. Bunların büyük çoğunluğu tavan 
lardadır ve sıva Üzerine yağlıboya olarak yapılmışlardır. 


Görüldüğü Yerleri 


Zemin Kat : SO, 58, 60 no'lu odala» ile Sedefli Salon 


önü merdiven sahanlığı 


Birinci Kat £ 5-1, 1O, 15, l6, dO, 21 no'lu odalar, Ça 


Salonu, Sarı Salon ile Sedefli Salon önü 


İsm.4, Figürlü Kompozisyonlar 
İ.d.4.l. İnsan Figürlü Kompozisyonları: 


Eompozisgsyon içinde çok küçük olarak betimlenmişler- 


dir ve birer ayrıntı görünümündedir. 
Görüldüğü Yerler: 


Birinci Kat a B-i no'lu oda, Sarı Salon ile Cay Salonu 


1.2.4. 2. Hayvan Figürlü Kompozisyınlar: 


Şale Köşkü'nde, madalyonlar içine yerleştirilmiş tek 


ay 


J 
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kuşlar olarak karşımıza çıkmaktadır ve yağlıboya olarak 


yapılmışlardır. 


Görüldüğü Yeri 


Birinci Kat : Sarı Salon 
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EK 2 


ŞALE KOŞKO DUVAR RESİMLERİ KONU KATALOĞU 


Sal. Bir Yapıyı Belgeleyen Resimler 


ig 





S.l.l. Kağıthane Deresi ve Sarayı (Sarı Salon) 


o. 


Zılaısı İmrahor Kasrı (Çay Salonu) 


Susa İstanbul Manzaraları 


e lemeneelimeninee 


.Zslu Belirli Bir Konumdan Ele flınmış Olanlar: 


Sasalalı Fenerbahce Feneri (10, 16 no'lu odalar) 
Sadelaza Göksu Çeşmesi (l6ö no'lu oda) 
Saulağı ELE Kulesi (lö no'lu oda) 


Sazı. Fanoramik İstanbul Görünümleri (Çay Salonu) 


2.3. Bir Yeri Simgeliyip Simgelemediği Bilinmeyen Doğa. 





Zemin Kat e 15, 16, 50, 55, no'lu odalar 
ki kl) ? 
Birinci Kat 3 10, 20, 21, no'lu odalar, Çay Salonu, 


Sarı Salon, Sedefli Salon önü ve altı. 
2.4. Avrupa Görünümlü Resimler 


2.4.1. Neresi Olduğu Kesin Bilines Sörünümler 


A A.İ.l. İtalya Manzarası (3-i no'lu oda; 


“a 
e) Li 
ealllemkemmatameamenn 


2aHa 
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Sak. 2, Bazı Ayrıntılardan Avrupa Olduğu ânlagsılan 


Görünümler (ilÖ, Sü no'lu odalari). 


Zadıl. Hüssel Bahceler (6Ü no'lu oda) 
Sade. Tarihi Kalıntılara Yer Veren Resimler (S-i, 


20 no'lu odalari) 


emi Manzaraları 


Sab.l. Sadece Deniz ve Gemi Betimisnen Manzaralar 


(5edetli Salon önü merdiven sahanlığı) 


ai 


Saba e. Deniz ve Kır Görünümlü Manzaralar &lö, Z0, 


&i no'lu odalar ile Sarı Salon! 


Hayvan Eigürlü Resimler 


Seıfalı Kuşlar (Sarı Salon) 


insan Figürlü Resimler 








(5-1 no'lu oda, Sarı Salon, Çay Salonu) 


EK 3 
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YARARLANILAN TUVAL RESİMLERİ EONU KATALOĞU 


malı Bir 


aİslu 


Balulula 


Sululazğa 


Bulu laa 


Bululu da 


Balalu Za 


>alalıĞa 


“e 


Salumelu 


ii. lem ii 


ulama 


Yapıyı Belgeleyven Resimler 


Yıldız Sarayı ve Farkı'ndan Görünümler 


Vidinli Osman Nuri, "Yıldız Sarayı'ndan Bir 


Yal", (İstanbul Resim, Heykel Müzesi) 


Darüşşafakalı Şevki, "Çadır köşkü", (İstanbul 


Kesim, Heykel Müzesi) 


Fahri, “Yıldız Sarayı Bahçesinde Küşkler”, 


ilgstanbul Resim, Heykel Müzesi) 


Kasımpaşalı Hilmi, “Yıldız Sarayında Köşkler", 


(istanbul Resim, Heykel Müzesi) 


* , “Yıldız Farkı'ndan", (Dolmabahçe Sarayı) 


İi. Hüsnü, "Çağlavan ve Çadır “öşkü", (Dolma 


bahce Sarayı) 


Kasır ve Köşk Görünümleri 


“, “Ihlamur Kasrı", (Askeri Müze) 


“Ihlamur Kasrı”, (Istanbul Resim, Heykel 


Müzesi) 
#, “Küçüksu Kasrı", (Beylerbeyi Sarayı! 
“İmrahor Köşkü", 


Şemsettiri, (Dolmabahçe 


Sarayı) 


hi 


m 15.5 


Kel. 


Ralala 
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Cami Görünümleri 


“Çağlayan Camii", (Beylerbeyi Sarayı) 
Ziya Akbulut, “Sultan Öhmet Camii", 
Istanbul Resim, Heykel Müzesi) 


Ziya Akbulut, “Üsküdar Mihrimai Sultan 


Camii", (İstanbul Resim, Heykel Müzesi) 


Hastane Görünümü 


35.l1.4.l. Ahmet Bedri, “Etfal Hastanssi", (letanbul 


Kesim, Heykel Müzesi) 


Sem. İstanbul Manzaraları 


ezer erissrleyenman 


3 2 İ, 





Belirli Bir Konumdan Ele &.ınmış İlanları 


Badalıla Kenan Hamdi, "Çamlıca'dan Manzara", (İstanbul 


Resim, Heykel Müzesi) 


Suaslam. Halil Faşsa, "Çengelköy İskelesi", (istanbul 


Z.2.1.5. H 
e “a # 


Kesim, Heykel Müzesi) 


Zekai Faşa, “Erenköy 'den Manzara", 


ilstanbul Resin, Heykel Müzesi) 


S.dılıd. Halil Fasa, "Küçüksu", (Askeri Müze) 


Bada 1.4. yg 
— e — 


Bale İsa “g 


e 


“Göksu Çesmesi", (Askeri Müze) 
“Göksu Çeşmesi”, (Beylerbeyi Sarayı) 


"Kız Kulesi", (Askeri Müze) 


ri 


Dr 
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2. Fanoramik istanbul Görünümleri 


Mumemala #ş "Beylerbeyi Kıyısına Bakı", (Beylerbeyi 


m 


ler e 


a 


İslıseamı #, “Fanoramik Manzara", (Beylerbeyi Saray 


— 


Sarayı) 


— 


) 


pe 


Sedudemı Halil Faşa, "Cenyelköy İskelesi", (istanbul 


“e 


— 


Resim, Heykel Müzesi) 


Seadumı4. Halil PFasa, "“Erenköy'den", (istanbul Resim, 


* 
a e 


4 
ii 


e 
e Mi 
a4 
e 
“e a 


> 
si 


bağli 
o 
> 
8 39 e 
— 
DK 
» 
ima 0 öyat 
— 
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Heykel Müzesi) 


» Bir Yeri Simyeleyip Simgelemediği Bilinmeyen Doğa, 


ende 


kesitleri 


Ziya, “Ormanda Fatika", ilstanbul Fesim, Heykel 
Müzesi) 

Hoca Ali Rıza, "Ağaçlar Arasında Ağıl", 
(İstanbul Eegim, Heykel Müzesi?) 

Hoca Ali Rıza, "Fenerli Sokak", (Istanbul Resim, 
Heykel Müzesi) 

Munip, "Liman", (İstanbul Resim, Heykel Müzesi?) 


*, "Kar Manzarası", Dolmabahçe Sarayı) 

“, "Enlr Manzarası", (Dolmahahçe Sarayı) 

*, "“Bünbatımı Manzara", (Dolmabahçe Sarayı) 

Ziya, "Manzara", (Dolmabahçe Sarayı! 

“, o “Su Kenarında Çam Ağaçları", (Dolmabahçe 
Sarayı) 

#, “Dere Kenarında Köşk", (Dolmabahçe Sarayı) 

Rıfat, “Deniz Kenarında Ev", dAâskeri Müze) 

#*, "“Feyzaj", (Askeri Müze) 

?, "Manzara", (Beylerbeyi Sareyı) 

*, “5ö1l kenarı", (Beylerbeyi Sarayı) 


*, “Ağaçlı Manzara", (Beylerbeyi Sarayı) 


B.1. Avrupa Görünümlü Resimler 


3.dil., Bazı fAiyrıntılardaean Avrupa Olduğu Anlaşılan 


Görünümler 


sA.l.sl. $, "Manzara", (Dolmabahçe Sarayı) 
.İ.l.z. Kafkasyalı Mehmet Ali, "Manzara", iDskeri Müze) 
lı. #, “Feayzaj", (Askeri Müze) 


.A.l.4. F, “"BFeyzaj", (Askeri Müze) 








B.öslu Sadece Deniz ve Gemi Betimlenen Manzaralar 


#dslala “y “Üsmanlı Donanması", (Dolmananhçe Sarayı! 


Buladı ©y "Gemi", (Dolmabahçe Sarayı) 
Ola. A. Alış “Bemili Manzara", (Dolmabahçe Sarayı) 
Dala. “, "Dalgalı Deniz", (Askeri Müze) 


Sağumı Üenirz ve Kır Betimlenen Manzaralar 


adumuılı Halil Fasa, “Deniz Manzarası", ilstanbul 
Kesim, Heykel Müzesi) 


lağımı ©, "Feyzaj", (Askeri Müze) 


.b. İnsan Figürlü Resimler 


ri 
a 
A ALAN 


o 
e 


.G.lu FP, "“Feyzaj", (Askeri Müze) 


.G.S, Halil Faşa, “Göksu Çayırı", (Askeri Müze) 
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1- Büyük Mâbeyin Köşkü. Yıldız 
Sarayının en önemli teşkilâtı Büyük 
Mâbeyin Köşkü olup, birinci katında 
bâzı mâbeyincilerin odaları, ikinci kata 
Mâbeyin Müşiri Gâzi Osman Paşarın, 
Baş mâbeyinci, İkinci mâbeyinc: ve 
Saray Erkânı Harbiye Müşirinin dâire- 
leri bulunuyordu. Tercüme Kalemi de 
bu köşkte idi. 

2- Çit Kasr: Pâdişahı ziyârete 
gelenlerin ve sefirlerin bekleme yeri 
olarak ve bazen de askeri ve Müii 
devlet erkânının toplantılarında kullamı- 
lirdı. 

3- Pavyon Köşkü: Abdülhamid'in 
ara sıra oturup dinlendiği tek katli 3ir 
köşktür. Buradan gizli bir koridor ve 
kapı ile Çit Kasrının büyük salonuna 
geçilir. 

4-Valde Köşkü altında kalorifer 
dairesi. 

5- 

6- Saray Tiyatrosu. 

7- Arabalı. ve arabacıların bulun- 
duğu kısım. 

8- Arabalık ve arabacıların bulun- 
duğu kısım. 

9- Musahip harem ağaları ikamet- 
gâhı. 


12- Câriyeler, Hazinedar ustalar, 
Kalfa kadınlar dairesi. 

13- Câriyeler, Hazinedar ustalar. 
Kalfa kadınlar dairesi. 

14- Câriyeler, Hazinedar ustalar 
Kalfa kadınlar dairesi. 

15- Kalorifer dairesi. 

16-Sultan Hamid tarafından yapt'- 
nlmış olup Üç katlı büyük Köşk 
Vahideddin devrinde yanmış ve yerin 
şimdiki iki katlı kârgir bina yapılmıştır. 
İçinde Büyük Köşklen kalma Abdül- 
hamid'in çinili banyo dairesi kurtulmuş - 
tur. 

17-Küçük Mâbeyin Köşkü 

Abdülhamid'in kendi Selâmlık Dai- 
resi ve çalışma yeri 
Padişaha, tahttan indirildiği bu köşkün 
alt kat salonunda kendisine tebliğ 
edilmiştir. 

18- Telgrafhane. 

19- Şifre salonu. i 

20- Bendegân ve küçük rülbst 
yâverler dairesi. 
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21- Bendegân ve küçük rütbeli 
yâverler dairesi. 

22- Bendegân ve küçük rütbeli 
yâverler dairesi. 

23- Harem Kapısı'nı 
tüfekçiler nöbet yeri. 

24 25,26- Abdülhamid'in müze bi- 
nası: Tablolar, san'at eserleri, çeşitli 
koleksiyonlar, dondurulmuş kuş ve 
kelebek koleksiyonları, ecnebi hüküm- 
darlann göndermiş olduklan hediyele- 
rin muhafaza edildiği binalar. 

2/- Küçük Mâbeyin Köşküne âit 
çinili hamamın bulunduğu mahal. 

28-İç bahçedeki tek katlı ahşap 
dinlenme köşkü. 

29,30- Tek katlı ahşap dinlenme 
KÖŞkleri, 

31- Cinannümâ Köşkü:. 
Abdüinamid'in şahsına ait bir köşktür. 
İçinde teleskop büyüklüğünde Zeiss 
dürbünü bulunmaktadır. Boğaz'ın mü- 
him bir kısmı ile Istanbul'a hâkim bir 
manzarası vardır. Divanyolu'nda bulu- 
nan o zamanın Polis Müdürlüğü'ne 
emir verilmiş olup geceleri perdelerinin 
acık tutulduğu ve buradan tarassut 
edilerek çalışma dikkati kontrol edil- 
mesinin âdet olduğu söylenir. 

32-Bekleme Salonu: 

1961 senesinde eskisi yıktırılıp 
yerine kârgir ve daha büyük bir 
bekleme salonu yaptırılmıştır. 

33- Sarayın Valde Kapısı'nı bekle- 
yen tütekçilerin bekleme yeri. 

34- Abdülhamid'in hususi kileri. 

35- Abdülhamidin hususi mutfağı. 

36- Silâh. Müzesi veya Silahhane 
köşkü i 

3/- Saray arabacıları koğuşu. 

38- Alt kısmı arabalık, üst kısmı 
mMunafız Arnavut tüfekçiler koğuşu. En 
solda, arka kapının yanındaki iki Katlı 
bina karakoldu. 

39- Eski Saray kütüphanesi. 

Bas taraftaki kapının yanındaki iki katlı 

bına rasathane binası idi. 
40-Güvercinlik Köşkü. 

Eskiden Saray Eczahanesi ıdi. Anşap 

oluuğu için köhneleşmiş ve tamiri 

imkansızdır. 

41- Eskiden Dış Karakol. 

42- Dış Karakol. 

43- Set Köşkü ve bahçesi: 

Büyük Mâbeyin Köşkü ile irtibatı olan 
bir dış köşklür. Koltuk Kapısı ile 
Saltanat Kapısı arasında set üzerinde 
bahçeli ve tek katlı bir köşk olup, Büyük 
Mâbey'n dairesi ile irtibatı vardır. 
Mümtaz ecnebilerin ve kordiplomatiğin 
merasimleri seyrettikleri köşmtür, 


bekleyen 





44- Kiler-iiHümâyun: 

Koltuk Kapısı'ndan içe..yo girince sol 
tarafta kârgir ve tek katlı bir bina olup, 
kilerciler dairesi diye tesmiye edilmiştir. 
Kilercibaşı ve kilercilerin oturduğu bina. 
Kıymetli sofra takımlar bu binada 
muhafaza edilirdi. 

45-Ağavat Dairesi (Harem Ağaları 
Dairesi). 

İkinci derecedeki harem ağalarının 
ikametgâhı. 

46-Çukur Saray: 

Şale Köşkünden sonra Yıldız Sarayı” 
nın en büyük köşkü bu binadır. 

47 4849 50,51 52- Sultan ve Şeh- 
zâde Köşkleri, 

53- Dâmatlar Daireleri: 

Padişah kızları ile evlenen dâmatlarnın 
ikametgâhları. 

54- Tâmirhâne. 

55- Poligon. 

56- Elektrik Santralı: 

Hâlen eski santralın sadece bacası 
kalmıştır. 

57- Sarayın, at takımları, koşumları, 
yol levâzımı, mefruşat ve: sair hâne 
takımlarının bulunduğu binalar. 

58- Valide Sultan Köşkü: 
Abdülhamid, 1877 den 1887 senesine 
kadar bu köşkde haremleri ile beraber 
ikarnet etmekte idi. 
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59- Mutfak. 

60- Şale Köşkü: 

Ziyârete gelen ecnebi hükümdarların 
misaf'r edildikleri hususi köştür. Zama- 
nında bu binada ağırlanmıyan yabancı 
hükümdar yoktur diye debdebesi 
şâşaelandırnlan bir yapı olarak ismi 
çıkmışlı. 

61- Sarayın eski müştemilâtından 
bir kısmını teşkil etmektedir. Abdülha- 
mid devrinde küçük rütbeli yâ verler il& 
Hünkâr Çavuşlar ve Dragon'larn 
(seçme süvari) ikamet ettikleri binadır. 
1908 senesinde 390 saray yâveri 
bulunduğu mevsuktur. 

YILDIZ SARAYI'nın KAPILARI 

6z- Koltuk Kapısı. 

63- Saltanat Kapısı. 

64 - Harem veya Valide Kapısı. 

65- İç Harem Kapısı: 

Dış Behçeyi, Küçük Mâbeyin Dairesi 
ve He.em binalarından ayıran büyük 
kapıdır 

6€-Mecidiye Kapısı: 

Beşiktaş'dan Ortaköy'e giden sahil 
yolunun üzerinde bulunan, Çırağan 
Sarayı karşısından Yıldız bahçesine 
girer büyük kapıdır. 
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